Döme Gábor

Lépjünk, mindig ugyanabba a folyóba

Folyamatok című kiállítás

Videospace, 2008. III. 14-ig

A videóművészeti gondolkodás sokféle lenyomatát találhatta a látogató a Videospace Galéria Folyamatok című tárlatának műtárgyaiban, melyek a videóloop alaptermészetével tartalmukban is egybecsengve haladnak a körmozgás örök pályáján – újra és újra ismétlődve zárnak minket hermetikus világukba, amíg el nem szakítjuk magunkat a képernyő elől. Sokféleségük első pillantásra megmutatkozik, alapjukban máshogy próbálják leképezni világunkat vagy kialakítani egy párhuzamos univerzumot, amelyet narratíva helyett inkább egy-egy gondolati pálya megrajzolásával teljesítenek ki. Ahogy ezt Douglas Davis tanulmányában1 kifejti, a videóművészetben az üzenet válik médiummá. Jelen tárlat esetében azonban a művek tárgyként, azaz installációként való kiállítása elsődleges szempont, nem is beszélve arról, hogy ez fontos szerepet tölt be Eike művészetében is, aki e kiállításon mint kurátor működött közre, és aki bevezető szövegében2 a tárlatot a Lightbox című kiállítás következő epizódjaként mutatja be.

A zegzugosan kialakított galériába lépve elsőként Sárosi Anita munkája fogadott bennünket. A képernyő elé állva absztrakt mintának tűnt az a fehér vonal, amelyet ha huzamosabb ideig szemlélünk, végül egy emberi alakot ad ki. Egy sziluett bontakozik ki a szemünk előtt, mely balról jobbra halad a képernyőn. A karba tett kezű nőt mintázó körvonalat a plaszticitás illúziójával egészíti ki képzeletünk, hiszen ugyanazt a testet más és más oldalról látjuk, ahogy kirajzolódik, majd eltűnik a képernyőn. Az egymásra rakódó layerek számítógépes grafikai eljárással születtek, és a rajzfilmes/képregényes formavilág ismertetőjegyeit hordozzák magukon, komolyabb témával felruházva. A mű egzisztencialista tartalmát a címe is sejteti, mely tartalmazza az alkotó monogramját – ASA. Mi tehát ebből az első A? Ha figyelmünket kicsit magára a tárgyra irányítjuk, amelyen az animáció megjelenik, akkor a „screen” felületén megpillanthatjuk saját tükörképünket, mely kulcs a rejtélyre – egy tükör előtt állunk. A videótükör tárgyiasult formájában a művész talán önmagát keresi, de az egymásban való tükröződés által képileg is kapcsolatot teremt a nézővel.

Szabó Ádám installációja elsőre valamiféle furcsa keltetőre vagy növényágyásra emlékeztet, a kivetítő felület egy nagy fekete téglatesten helyezkedik el, kiterjedésével határozottan jelen van a térben, szoborszerű identitást kap. A test felületén lassú változás szemtanúi lehetünk: a felület biomorf formái növekedni látszanak, miközben a különös, vörös „talajon”, mely leginkább egy távoli bolygó felszínét juttatja eszembe, a formák árnyékai vándorolnak. Az alkotást körülvevő kozmikus atmoszféra, valamint a ciklikus teremtődés és eltűnés újra a metafizika felé tereli gondolatainkat, de ezúttal, ellentétben Sárosi Anita munkájával, az emberkép hiányában.

Katerina Sević alkotása visszavezet bennünket a Földre – és annak lakóihoz, akiknek ezúttal is furcsa oldalát ismerhetjük meg. A tárgy, mely előttünk függ a falon, egy tájkép, vagyis mintha annak huszonegyedik századi leszármazottja lenne – ha már a művészettörténet mezején kalandozunk, akkor leginkább a 16. századi holland tájkép életképekkel juthat eszünkbe a zöld fűben szétszórva bóklászó alakokról, melyekhez az egyes snittek által egyre közelebb kerülünk. A helyszín a közösségi „mező” (a videón egy valós zöld mező), azaz tágabb értelemben a társadalom. A mező körül toronyházak emelkednek, vasbeton szerkezeteket láthatunk csillámló üvegablakokkal, és erről eszünkbe juthat a 20. század elejének modernista építésztörekvése, mely a lakótelepet az közösségi élet formálójává próbálta avatni. Sević szociális szemléletű videóján azonban furcsa karikatúráját kapjuk a közösségi létezésnek: az alakok egymástól jó három méter távolságban, izoláltan, darabos, zombiszerű mozgással haladnak át a mezőn a házak felé.

Szűcs Attila Bubble memory-ja a Wax nagysikerű kiállítására készült, de szervesen kapcsolódik a jelen kiállításhoz is – benne egyesül a kozmikus és az emberi folyamat, melyből létrejön a mitologikus. Tárgya az emlékezet: egymás után következő képekből áll, melyek csak egymásutániságuk miatt emlékeztetnek egy történetre, a befogadó fantáziáján múlik, hogy megtalálja-e köztük az összekötő kapcsot. A képzelet munkáját megkönnyíti a műben az állóképekből létrehozott, morfolódó animáció. A jelenetek, melyeknek valójában a művész festményei adják az alapját, az egyéni és a közös emlékezésről egyaránt szólnak. Démonikus vízióban kérdeznek rá arra, hogy mi az emlékkép: illúzió vagy valóság?

Az utolsó „folyamat” a kiállítottak közül – Aztán csak méhek zsongása – a kezdettel és a véggel játszik. Az internetről szerzett képek garmadája ömlik ránk a képernyőn keresztül, amelyek elhalványulva és újra felerősödve kergetik egymást Komoróczky Tamás videóján. A felütésként szolgáló három nyitókép már kijelöli az irányt, amely felé a többi kép is mutat. Látjuk az ítélkező Krisztus Pantokrátort, később egy teljes utolsó ítélet jelenetet egy középkori templom kapujáról, majd egy napfogyatkozást. Ezek után megrohannak bennünket a profetikus látomások, képek, melyek egy gyengén kivitelezett, mulandó internetes képi világból érkeznek, és amelyek a civilizáció végét sejtetik. Látunk írásokat a világ különböző nyelvein, prófétaszerű, hosszú szakállas férfiakat – az arcuk szőnyegmintaszerűen, sokszorosítva, egymás mellé helyezve tölti be a képernyőt, és felvillannak előttünk írásra mutató ujjak. A vég azonban a kaleidoszkópszerű, végtelen ismétlődés által idézőjelbe kerül.
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