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Az egyetemes művészet részévé vált magyar alkotóról van szó, aki mindenhol világhírű, csak Magyarországon nem. „Állítható – írja Bereczky Lóránd – hogy ő volt az elsők egyike, aki egységben szemlélte és vállalta, formálta a vizuális értékteremtés, illetve a vizuális kommunikáció rendszerét, kísérletezte ki a rendszer elemeit, s minden újító szándékú lépését egyben elméletileg is igazolta.”2 A Természet és technika. Az újraértelmezett Moholy-Nagy 1916–19233 című kiállítás Botár Olivérnek, a Salgo Trust for Education magyar gyűjteményének kurátora, a School of Art, University of Manitoba (Kanada) modern művészettörténet-professzorának rendezésében valósult meg. A Janus Pannonius Múzeumban, majd ezt követően a Magyar Nemzeti Galériában látható anyag múzeumi társkurátorai Várkonyi György (JPM, Pécs) és Dr. Gergely Mariann (MNG, Budapest).

A kiállítás anyaga a The City University of New York, illetve a The Jane Voorhees Zimmerly Art Museum Rutgers, The State University of New Jersey 2006-os bemutatkozásai során folyamatosan változott. A Vasarely Múzeumban bemutatásra került anyag gazdagabb lett a hazai közgyűjtemények munkáival, és mintegy 60 (!) Moholy-Nagy-munkát tartalmaz.

A Janus Pannonius Múzeum és a Vince Kiadó gondozásában a magyar kiállítást kísérő – Ducki Krzysztof tervezte – könyv a Moholy-Nagy körül körvonalazódó, továbbá az általa generált szellemi fellegvárat is bemutatja. Botár Olivér: Természet és technika. Az újraértelmezett Moholy-Nagy 1916–23 című könyv és kiállítás szándéka szerint megelevenedik a művészeti avantgárd és a magyar kommunista mozgalom szerepe Moholy-Nagy munkásságában. Kassák vonzáskörében a MA publikációi és a Der Sturm eredeti dúcról készült linó és fametszetei mellett olyan ritkaságokkal találkozhatunk, mint Kurt Schwitters Annavirág című verseskötete tépett kollázs borítójával, barátjának dedikálva: „Drága Moholyomnak (…) az olcsó villamosjegy utolsó napján”, továbbá látható egy Charles R. Gibson A modern villamosság című kötet, amelyet Moholy-Nagy a gimnáziumban nyert, s figyelmét a távíróoszlopok, a villanyvezetékek, a póznák és a vasút világára irányították és később az ipari motívumok felé sodorták.

A kiállítás és az album összefüggésrendszereket mutat meg. A kiállítás révén elhelyezhetők Moholy-Nagy ipari szerkesztett tájai – két korai budapesti külvárosi látképe – az ideológiai magyarázatokkal telített tájképek Márffy-, Nemes Lampérth-, Uitz-, Botnyik-, Bohacsek-féle megfogalmazásának kontextusában. Éppígy Moholy aktjai Berény, Uitz, Tihanyi, Nemes Lampérth társaságában. A kiállításon szereplő, Moholy-Nagy korai, levelezőlapokra készült rajzai Vörösváry Ákos gyűjteményéből (Első Magyar Látványtár) javarészt az 1916 elején a galíciai szolgálata alatti katonaéletről készültek, illetve Moholy-Nagy irodalmi ambíció kapcsán a kávéházak életéhez köthetők. A Kovács Caféban vagy a New York Kávéházban készült rajzok alakjai a Nyugat köré csoportosulók és Ady vonzáskörébe helyezve képzelendők el. A Magyar Nemzeti Galéria gyűjteményéből a Padon ülő nő vagy az Ölelkező pár 1918-ból időben egybeesik, és szellemiségében, beállítottságában egybevág Moholy-Nagy költészet iránti fokozott érdeklődésével, a Jelenkorral4 vállalt elkötelezettségével. A Vasarely Múzeumban látható eredeti folyóiratok és az ekkor még Nagy László5 néven publikált költemények arról az útkeresésről árulkodnak, melynek során Moholy-Nagyot elbűvölték a „nem zenei hangok kreatív médiumként való alkalmazási lehetőségei”.

Hattula Moholy-Nagy jóvoltából, a Zürichben őrzött hagyatékból először láthatóak Magyarországon Moholy-Nagy díszlettervei 1920-ból, Walter Hasenclever Die Menschen (Emberek) című darabjához, úgymint a Szalon, a Szoba (két fülkével) és az Esküdtszék színpadkép tervei – Moholy-Nagy bekapcsolódásának nyomai a berlini színházi életbe.

A kiállítás további szenzációja az a kép, amelynek egyik oldala dadaista, a másik oldala konstruktivista.6 Az „érvényes oldala” Moholy-Nagy Architektur 1 vagy Konstruktion auf Blauem Grund című konstruktivista kompozíciója. Másik oldalán a stílusbeli és konceptuális útkeresést példázó kép található a [Vasútkép szántófölddel és 3-mal], az eredetileg Cím nélkül elnevezésű képe egy évvel korábbról, amelyet Moholy „érvénytelenített”. A feltehetőleg 1920 végéről vagy 1921-ből7 származó festményt konzerválás és restaurálás közben fedezték fel. Amikor a New York-i Guggenheim Museum restaurátora eltávolította a mészréteget, a művész festői oeuvre-jének korai korszakából származó mű tűnt elő, mely ötvözi a szántóföld és a gépidada-sorozatait. A Janus Pannonius Múzeum kiállítási enteriőrjében origóként elhelyezett Moholy-Nagy-mű egyrészt felfűzhető arra a tengelyre, amelyet a két szemközti falon Kassák Térkonstrukciója (1922) és Uitz Ikon analízis szentháromsággal és két szenttel (1922) festménye határoz meg. A másik tengelyen Moholy-Nagy nemzetközi konstruktivista grafikái (1922-23) és a Botnyik Album színes sablonnyomatai (Bécs, 1921) helyezkednek el.

A Modern Magyar Képtár Vasarely Múzeumban a kiállítás kísérőprogramja, Radó Gyula Fény-kép, Hommage a Moholy-nagy László dokumentumfilm-portréja a festőt, a grafikust, a fotográfust, a pedagógust, az operatőrt, a díszlettervezőt, a képzőművészt kívánta bemutatni.8 A téma egy másik kortárs megközelítése, Peter Yeadon professzornak a kiállításon szereplő digitális modellje Moholy-Nagy 1922-es kinetikus-konstruktív rendszerének 2005-ös adaptációja.

A kiállítás további kuriózuma az a filmvetítés, amely Andreas Haus professzor munkája, aki az Universität der Künste, Berlin képzőművészeti tanszékén csoportjával kivitelezte Moholy-Nagy László forgatókönyvét, a Nagyváros dinamikáját. Az addig csupán statikus formában ismert filmváz egyik lehetséges olvasatát hozták létre. Moholy-Nagy terve egy szimultán- vagy polifilm létrehozása volt, amely több, egyidejűleg futó filmet jelentett, és egy forgatható vetítővel működő szerkezetet takart. Ennek a tervnek a megvalósítására irányuló kísérlet Moholy szellemiségével kívánt azonosulni. A Moholy-Nagy alapfelvetéseiből megtartott szempont volt a több képsíkos vetítés mellett, hogy a film fekete-fehér (Moholy-Nagy korának technikai lehetőségeiből következően), illetve hogy az elbeszélő elemeket mellőző precíz és kontrasztos optikai ritmust („optikai tempóbeosztás”) eleveníti meg. A fokozott vizuális sűrűséget előidéző hármas vetítés szem- és agytorna. A film megvalósításakor a kutatócsoport lemondott a hangról. „A munka legfőbb vonzerejét abban a szembetűnő kapcsolatban láttuk – írja Aline Helmcke –, amely a Moholy aktivista alkotói fantáziája által elevenen áthatott kor expresszív élményesztétikája, valamint a város és valóság mai megtapasztalása között érezhető.”9 A Moholy-Nagy nyomán készült filmes kísérlet visszaadja azt a tartalmi és vizuális sűrűséget, amit az eredeti filmváz mutat. A filmváz Universität der Künste, Berlin általi megvalósítása során derült ki, hogy alig van olyan része, amely ne funkcionált volna dramaturgiailag amellett, hogy a film Moholy-Nagy szándékai szerint „csak vizuálisan kívánt hatni”. A Nagyváros dinamikájában leírt beállítások némelyike „trükktechnikai szempontból vizionáriusnak tekinthető”, és megelőlegezi a digitális képalkotás lehetőségeit. A Moholy-Nagy által kidolgozott filmszisztéma, a szimultán film próbára teszi az emberi érzékelést.

Botár Olivér alapos kutatása különleges módon ambicionálja Moholy-Nagy magyarságát. A Janus Pannonius Múzeum kiállítása a svájci, az amerikai és a magyar magán- és közgyűjteményekből való, egyedülálló válogatás – kontextusába helyezve Moholy-Nagy 1916 és 1923 közti munkásságát –, amely tükrözi azt a higgadtabb álláspontot, amit Moholy-Nagy képviselt ahhoz a környezethez képest, amely hozzásegítette abba a környezetbe való beilleszkedéséhez. Az unikális kiadványok, az akkori, a magasművészeti produkciókkal egyenrangú folyóiratok, az első német és magyar nyelvű reflexiók Moholy-Nagy munkái mellett az irodalmi példaképek, a barátok, a szerelmek összefüggésrendszerének bemutatását felvállaló kiállítás és publikáció Moholy-Nagy munkásságának történelmi-kulturális beágyazottságáról vall. Azt az útkeresést mutatja be, aminek eredményeképpen Moholy-Nagy egyetemes művésszé vált.
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