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A Szinyei Merse Pál Társaság Tér-kép című kiállításában gyönyörködhet az érdeklődő közönség Kassán a Kelet-szlovákiai Múzeumban április közepéig. Az egyesület fontos feladatának tekinti, hogy tagjai a környező országok magyarok lakta területein – a Felvidéken, Erdélyben, a Délvidéken – bemutatkozzanak, beszámoljanak az anyaország képzőművészeinek tevékenységéről. E program részeként került sor az utóbbi években az észak-komáromi, a kolozsvári és a lendvai tárlatokra.

Magáról a társaságról annyit mindenképpen érdemes tudnunk, hogy az 1920-ban alapított, majd 1949-ben megszüntetett, „ a magyar művészet egyetemes érdekeit” képviselő, csoportosulás utódjának vallja magát, amely egyesület festészetünk jeles személyiségeinek munkáit vonultatta fel Rippl-Rónai Józseftől Vaszary Jánosig. Az 1992-ben történt újjászervezése Csáji Attila és Kóka Ferenc nevéhez fűződik, az elnök M. Novák András. Jelenleg több mint félszáz tagot számlál, s a két háború közötti elődjéhez hasonlóan, elsősorban nem stiláris, hanem minőségi szempontok alapján működik, hiszen olyan különböző felfogású alkotókat kapcsol össze, mint Pauer Gyula és Földi Péter, Haraszty István és Szabó Tamás, illetve Gyulai Líviusz és Prutkay Péter.

A jelenlegi, kassai tárlaton huszonhárom művész − festők, szobrászok és grafikusok vegyesen – több mint hatvan alkotása van jelen az impozáns, a 19. és a 20. század fordulóján épült múzeum három földszinti termében. Ha generációs bontásban nézzük az anyagot, a hajdan volt Szürenon-csoport több tagjának alkotásával is találkozunk, ami nem véletlen, mivel Csáji Attila, a Szürenon életre hívója a társaság egyik alapítója. Csáji három munkával képviselteti magát. Az egyik egy több mint harmincöt évvel ezelőtt készült szitanyomata, a Ház. Közép-Európa. XX. század (1973). Az eltérően értelmezett történelem hétköznapi dokumentumaként értelmezhető munkán egy középen kettévágott és különbözőképpen felújított monarchiabeli épületet látunk. (Csak zárójelben jegyzem meg, hogy a művész családját Kassáról telepítették ki a háború után, így vitathatatlan, hogy témaválasztása tudatos volt.) Az Újraéledő (2001) című festménye mind szín- és formavilágát tekintve a korai, az 1969-ben készült Jelrács-sorozat motívumvilágának átértelmezése, továbbgondolása.

A régi Szürenon-tagoknál maradva, Haraszty István egy konstruktív formavilágú, középen rézgombbal ellátott plasztikus képpel szerepel, Ilyés István két dúsan faragott organikus faplasztikával, Pauer Gyula pedig két frissen készült pszeudó festménnyel. Az egyik gyűrt felületet ábrázol − ilyet már sokat láttunk a művésztől –, a másik, az izgalmasabb, bevágott, behasított felületeket imitál (Hasított, 2007). Prutkay Péter sem tagadta meg önmagát, minden rézkarcával társadalmi kérdésekre reagál. Aktualitása miatt kiemelném Reformkori üzenet (1998) című nyomatát, melyen a következő, ma igencsak megszívlelendő reformkori felirat olvasható: „Csak a köz Jóra tekints. Lelki esméret szerint.” A Médiasáskák (2007) doboza is társadalmunk visszáságait, torzulásait bírálja ironikus hangnemben. A dobozban oszlopokon nyugvó, timpanonos épületoromzat látható, a timpanonban a komputerkukac jele fénylik, mint a szentképeken isten szeme. Az oszlopok előtt zöld sáskaraj − ők a mindent ellepő médiasáskák −, a kompozíció alján pedig egy számítógép-klaviatúra látható oltármenzán.

Továbbra is a grafikusokról szólva, Gyulai Líviusz két nosztalgikus, ironikus litográfiával képviselteti magát. Az egyiken a három legismertebb piramis emelkedik előtérben a Szfinxszel, akár az utazási prospektusokon, a másikon enyhén erotikus pózban a bokor alatt pihenő, sárkányt legeltető leányzó. Nem mehetünk el említés nélkül Kéry Ádámnak a határátlépést regisztráló útlevélpecséteket felsorakoztató elektográfiája, Nagy Gábor rajza, valamint Stefanovits Péter művei mellett. Stefanovits nagyméretű vászna (Teremtés), ahogy a címe is mondja, a teremtést idézi, két litográfiája (Odaátról I-II, 2003) viszont az elmúlásról szól. Ugyancsak a halálra, az enyészetre figyelmeztetnek Kovács Péter koponyát, mumifikálódott testet megjelenítő szikár rajzai is. A föld mint faktúra foglalkoztatja Pajzs Lászlót repedezett felületű vásznain (Föld, ahol élünk VII, 2007), de ugyanez a téma inspirálta Jovián György rögképét is.

Sajnos valamennyi kiállító minden egyes alkotásával terjedelmi okokból nem tudok foglalkozni. Befejezésül ezért csak néhányat ragadok ki közülük, például Barabás Márton színes, neogeós vásznait. Közülük az egyiken ott találjuk az elmaradhatatlan, emblematikus, fekete-fehér zongorabillentyűket (Tizenhét hang billentyűre, 2007). Bikácsi Daniela a legújabb, a legerősebb lépcsős-geometrikus periódusából való Átmenetet (2000) állította ki, de nívós alkotások Krajcsovics Éva majdhogynem monokróm képei, valamint Péter Ágnes krómacél kompozíciói is.

A kassai tárlat hű állapotrajzot nyújt a helyi érdeklődőknek egy magyarországi, sokszínű művészcsoport tevékenységéről, de ami még ennél is fontosabb, remélhetőleg hozzásegít egymás jobb megismeréséhez, megértéséhez, a két ország kulturális közeledéséhez. (Említést érdemel, hogy három művész, Csáji Attila, Prutkay Péter és Stefanovits Péter két-két grafikáját felajánlotta a múzeum gyűjteménye számára.)

