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Gábor Imre szeret sorozatokban gondolkozni, szereti körüljárni, kivesézni a megtalált témát. 2003-ban a magazinfotók kliséit követő pózokban szerepelteti meztelen feleségét; önironikus gesztussal vörös billogot (She has been my wife from 1992) nyom a papírra, ezzel jelezve tulajdonjogát. 2005-ben magyar és egyetemes remekműveket „igazít saját képére” fénymásolataik segítségével, megkérdőjelezve a kanonizált művek érinthetetlenségét; 2007-ben a filmes popkultúra népszerű archetípusait dolgozza fel story-boardjain, hús-vér emberekké változtatva a hősöket és az álhősöket. Művészi attitűdjéhez az őt körülvevő vizuális információk átírása, az adaptáció áll a legközelebb, mely mindig ironikus, provokatív és tabudöntögető. Vizuális nyelvezetének forrásai az újságfotó, a filmklip, a képregény, a street art, a piktogramkultúra. Gábor Imre is részese annak a szellemi áramlatnak, mely a kilencvenes évek óta tartja magát, s amely a populáris tömegkultúra ikonjait használja fel saját művészi céljaira. Sokan a képregény nyomába erednek, és igyekeznek annak formai-tartalmi sajátosságait beépíteni képi világukba, mint Szépfalvi Ágnes–Nemes Csaba a story-boardjaikkal, Gerber Pál és Roskó Gábor a rajzsorozataikkal. Mások a piktogramok jelkészletéből merítenek, mint Eperjesi Ágnes vagy Nyíry Géza.

Gábor Imre legújabb sorozatát is a kilencedikként számon tartott művészet, a képregény műfaja inspirálta. A tetszőlegesen bővíthető, jelenleg tizenöt képből álló sorozata az evangéliumokban megírt Jézus-történetet vette célba. Számos képregény dolgozta már fel a Bibliát, s azon belül Jézus életét. Évről évre újabb és újabb képregények jelennek meg, legutóbb a manapság igen népszerű manga stílusában adták ki a Bibliát Londonban.

A képregény eredete egyesek szerint a barlangrajzokig nyúlik vissza, de előzményeit tisztán felismerhetjük az egyiptomi halottas könyvek falképein éppúgy, mint Traianus oszlopán, a Bayeux-i kárpiton vagy éppen a Biblia Pauperum lapjain. A mai képregény a szórakoztatás mellett az ismeretterjesztés egyik leghatékonyabb eszköze.

A képregényben a vizuális és a textuális elemek harmonikus szimbiózisban élnek, bár az utóbbiak általában alárendeltebb szerepet játszanak. Gábor Imre piktográfiájában a kép feltételezi a szöveg latens jelenlétét, vagyis a néző a szöveg ismeretében képes dekódolni a vizuális információt. A Jézus élete-sorozat ugyanis nem terjeszti, hanem feltételezi az ismeretet, az evangéliumok ismeretét. Hogy mennyire ismert ma az evangéliumok szövege a mindennapok embere számára – nos, efelől vannak kétségeim, de fogadjuk el a művész teóriáját, miszerint Jézus élete beépült tudatunkba.

A piktogramokból felépített képegyüttes, mely bár rokonságot mutat az angol comics vagy a francia bande dessinée műfajával, sokkal inkább a képregény egyik elődjéhez, a vásári képmutogatók ábráihoz áll közel. Bár keveset tudunk ezekről a nagyméretű rajzokról, de az biztos, hogy igen egyszerű, tömör megfogalmazás jellemezte őket. A többnyire családi társulat egyik tagja pálcával mutogatta a rajzokat, míg a másik verses vagy prózai szöveggel és zenével kommentálta a képeket. A vásári közeget, a közszférát ma a galéria jelenti, a művész kezébe pedig, stílszerűen, ma bot helyett lézerpálcát adhatnánk. De Gábor Imre úgy gondolja nincs szükség kommentárra, az evangéliumok szövege, a Jézus életét feldolgozó tengernyi képzőművészeti alkotás, a Jézusról szóló filmes feldolgozások egy olyan fogalmi-képi adatbázist jelentenek a fejünkben, melyre lehet építeni. A reklámgrafikában is járatos művész erre a feltételezett tudásra építve hozott létre egy sajátos piktogram-katalógust. Míg az egykori képmutogatók kisméretű nyomatokon terjesztették rajzaikat, Gábor Imre számára a digitális technika teszi lehetővé a tetszőleges számú és méretű reprodukálást. A kiállított grafikák nagy méretben (140 x cm) készültek, amely némi plakátszerűséget kölcsönöz a rajzoknak, eltávolítva bennünket a képregényes asszociációktól.

A webdesign területén, egy-egy objektum grafikai arculatának kialakításában fontos szerepe van az eligazító információs rendszereknek. A piktogramok tájékoztató feliratokat helyettesítő, közérthető, egyértelmű ábrák, melyek akár az analfabéták számára is kódolhatók. Léteznek nemzetközileg egységesített és szabványosított piktogramok, melyek a közlekedésben, a távközlésben, az informatikában ma már elengedhetetlenek. A piktogramok jelen vannak az internetes kommunikációban, gondoljunk csak az emoticonokra, vagy a street artban is kedvelt jelre, a smileyra. A piktogramok stilizáltsága, a néhány színre redukált technicista felfogású rajzolat a gyors appercipiálhatóságot szolgálja. A jelbeszéd időtakarékos, akár a távirati stílus. A tömörítő beszédmodor korunk jellegzetessége, az sms világában a szavak is csonkulnak, rövidülnek, „az idő pénz” szentencia mindent elural. Az olvasás időigényes tevékenység, így ami képekkel kiváltható, az ki is váltódik a jövőben.

Gábor Imre piktográfiája érzelmileg eltávolítja a nézőt Jézus történetétől: az elsődleges a közlésvágy, nem az emóciók vagy az istenhit felébresztése. Ugyanakkor az egyszerű kompozíciók, a tiszta színek harmonikus világot teremtenek. A piktogramos redukció sajátossága a humoros hangvétel, mely a stilizáltságból ered. Ez lehet akár bántó is, de semmiképpen nem szentségtörő.

Gábor Imre a bibliai szövegből indul ki, nem ragaszkodik a keresztény ikonográfia hagyományaihoz; gyakran teljesen eltér a festészetben unos-untalan ismételt sémáktól, ezért szükség van egyfajta kreatív látásra, hogy az emlékezetünkben rögződött kompozícióktól el tudjunk vonatkoztatni. A Jézusnak hódoló három király nyomában hagyományosan a pásztorok is hárman vannak a festészetben, de mivel ez nem egy rögzített szám, s a Bibliában nem is szerepel, Gábornál négy térdeplő alakot látunk. Lázár gyolcsba tekert, „ébredező” ábrázolása helyett itt sírjában fekve, halottként jelenik meg, s eljövendő csodás feltámadását Jézus sugárzó alakja sejteti. A sorozatot egységbe foglaló motívum – az Atyát és a jézusi szeretet áradását jelképező sugaras napkorong – majd mindegyik lap tetején megjelenik. A napkorongba rajzolt Isten szeme, a jelenetek hangulati töltésének megfelelve, hol figyel, hol haragszik, hol sír az internetes levelezésben használt emoticonok mintájára. A napkorong egyedül az Utolsó vacsora lapján marad el. Szép gondolat, hogy az eucharisztia jelenetén a sugárzás átköltözik az asztalon álló gyertyák lángjába. A gyertya, annak fénye a keresztény hagyományban Jézus egyik jelképe.

A képek alapját a fehér alapon fekete vonalrajz képezi, de sokszor a művész az egyes formákat színekkel tölti ki. A színek megválasztásában keveredik a hagyományos és a piktográfiában alkalmazott színszimbolika. A közlekedésből ismert zöld-piros, az igen-nem, a szabad-tiltott jelentéskörbe tartozik. Gábor Imre ebben az értelemben használja, amikor vörösre színezi az ördög (Megkísértés jelenete) és Júdás (Utolsó vacsora jelenete) alakját, és amikor a jól ismert zöld színű, a kijáratot jelölő piktogramok sokaságát helyezi el A kufárok kiűzése lapon, amit nevezhetnénk a kufárok szabad elvonulásának a művész képi humorát szavakban megfogalmazva. Egy a mindennapi életből ismert piktogram beemelése, új értelemmel való felruházása eredményezi a leghumorosabb megoldásokat. Ilyen Pilátus alakja, akit a művész a mellékhelyiségekben előforduló kézmosó piktogrammal ábrázol.

A képi jelekkel való kommunikációban úgy tűnik, létrejön egy olyan egyetemes nyelvezet, amely kivezetheti az emberiséget a bábeli zűrzavarból. Az írás a képírásból, a rajzolt ábrákból alakult ki, s most az emberiség mintha visszatérne a jelekhez. Gábor Imre sorozata ezen az úton egy egyirányú mozgást kifejező nyíl piktogramjaként fogható fel.

