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A kiállítótér többnyire semleges környezetet jelen a művek számára, amely akkor felel meg jól funkciójának, ha nem is érzékeljük jelenlétét, részleteit. Sóváradi Valéria kiállításán azonban éppen ellenkező a helyzet. Ha a látogató körülnéz a teremben, azután pedig megnézi a képeket, éppen a lényeggel kerül szembe. Megérti, hogy egy egészen banális tárgy, mondjuk egy radiátor vagy egy ablakkilincs hogyan válhat a művészet tárgyává, pontosabban fontos képépítő elemmé, a festői mondandó hordozójává. De éppenséggel végigmehet a folyosón is, a képeken megjelenő fényekhez hasonló fényt adó lámpák között, vagy kinézhet az ablakon, ahonnan csak fölsejlenek a fák körvonalai, mögöttük a templom épülete, s hasonló átváltozás tanúja lehet. A legapróbb tárgynak, a legközönségesebb anyagnak is lehet jelentése, jelkép- vagy metafora-értéke, a mindenség, a teljességet megragadó műalkotás a semmiből is fölépíthető. Ahogyan például Pilinszky János négysorosa mutatja: „Alvó szögek a jéghideg homokban / Plakátmagányban ázó éjjelek. Égve hagytad a folyosón a villanyt. Ma ontják véremet.”

Banális tárgy, mindennapi környezet? Művészettörténeti közhely, hogy Giorgio de Chirico, a metafizikus festészet atyja számára új korszak kezdetét jelentette, amikor az I. világháború idején, lábadozó katonaként a ferrarai utcákon sétált, s a kirakatokban látható különleges alakú süteményeket, édességeket csodálta. Éppen olyan inspiráló forrást jelentett ez művészete számára, mint az olasz terek, amelyeken nemcsak élni lehetett kitűnően, de amelyek mindig megidézték számára az idő és a tér végtelenjét, a létezés csodás titkait.

Ha úgy tetszik, le kell takarni a képet, ahogyan Sóváradi Valéria teszi művei egy részében, azokban a különös diptichonokban, ahol csak a kép egy része látható, de nyilván létezik az a bizonyos másik rész is, ahogyan ott van a ház homlokzata azok alatt a nagyméretű transzparensek alatt is, amelyek a ház felújítását végző munkásokat takarják. Rómában látott ilyen homlokzatokat a művész ösztöndíjas otttartózkodása alatt, s a sok más élmény mellett, valószínűleg ennek a motívumnak az érzékelése indította el benne azokat a lelki-érzelmi változásokat, amelyek nyomán a Magyar Iparművészeti Főiskola ruhatervező szakán 1974–78-ban tanult, s a korábban elsősorban sikeres textil-, papírművészként dolgozó alkotó szinte egy csapásra figyelemre méltó festővé vált. S nem mellesleg grafikussá is, amit jól érzékeltet, hogy ő kapta a nagydíjat a 2004-es pilseni „fekete-fehér” grafikai biennnálén.

A festmények egy részén a kitakart, fekete felületek mellett a függöny motívuma jelenik meg, vagy ajtó-, ablakkeret. Más részükön, a külső tereket ábrázoló festményeken a képkivágás határolja be a teret, amelyben az alkotásokon főszerepet játszó bútorok, tárgyak megjelennek. Hétköznapi fogalmaink szerint valóban banálisak: egy zebra csíkjai, kikötőbak, csatornafedél odakint, egy asztal, szék, vörös szőnyeg, hamutartó idebent, járdaszegély, közlekedési jelzés vagy éppen lépcső a kétféle tér, a kint és a bent, a köztér és magántér között mintegy átkötést jelentő parkolóházakat, aluljárókat idéző képeken. A festményeken azonban a banális tárgyak különös átalakulását figyelhetjük meg: elveszítik banalitásukat, s jelentéssel telnek meg annak köszönhetően, hogy mindegyik a képi látvány meghatározó részét képezi, s összekötik őket azok az igen finom képi történések, amelyek a fény-árnyék hatásnak köszönhetőek.

A fény mindegyik festmény meghatározó jelentőségű alkotóeleme, a hideg fényű neoncsövek vagy az autók jelzőlámpái által sugárzott fények világítják meg a tereket, értelmezik azokat a bennük elhelyezett tárgyak, bútorok segítségével. Más műveken, például A fasor című festményen kintről szűrődik be a fény, vagy éppen ahogyan a Bentről kifelé (A tenger) című nagyszabású kompozíción, egyszerre jelenik meg a külső és a belső fény. Az utóbbi éppen csak sejteti a belső tér dimenzióit, az előbbi a tenger hullámai fölött érkezik, megcsillan az erkélyajtó nyílását félig eltakaró függönyön, belép a szobába, így a belső és a külső tér, ahogyan a kiállítás címe mondja, a köztér és a magántér egyetlen egységgé változik.

Ebben az egységben, teljességben kapja meg jelentését minden részlet, s nemcsak ezen a művön, amelyen a tenger valóságosan látható, de ott is, ahol a falak, függönyök, kitakart részletek mögött csak sejthetjük a végtelent. A szoba láthatatlan lakója számára nyilvánvalóvá válik, hogy minden részletben az egész sűrűsödik, a tárgyak, a bútorok a történés titkait hordozzák, a jelen nem lévő sűrűsödik bennük. A várakozás relikviái, ha úgy tetszik profán, 21. századi ikonok áhítatosan megfestett részletei vagy éppen meditációs objektek a tárgyak és a bútorok Sóváradi Valéria festményein. A jelen feloldódik az időtlenségben, a látvány a látomásban. A fogalmak, az elnevezések helyett a szavakkal megfogalmazhatatlan tartalom válik elsődlegessé. Az a békés derű, amely nem az önmagára büszke ráció, hanem a lélek édes gyermeke, éppen ezért nem is ismer sorompót, határt, szabadon mozog idő és tér végtelenjében. Képes rá, hogy a világ legkisebb részleteiben, legbanálisabb tárgyaiban is felfedezze a végtelent.

