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Beállítva

MOME – Fotográfia szak

A Moholy-Nagy Művészeti Egyetemen (volt Magyar Iparművészeti Főiskolán, majd Egyetemen) 1984 óta folyik felsőfokú fotográfusképzés. A szak bevezetését indokolta, hogy a fotó egyre hangsúlyosabbá vált a vizuális gondolkodáson belül mind a köznapi kommunikációs gyakorlatban, mind a művészeti alkalmazások területén. Az azóta eltelt időszakban a médium hazánkban is a kortárs művészet korábbi kifejezési formáival egyenértékű, releváns megnyilvánulási eszköze lett, az intézmények nagy része kiállít és gyűjt fotográfiákat, sőt az utóbbi hónapokban a műtárgypiac is egyre nagyobb érdeklődést mutat a fotó mint műtárgy iránt.

A fotó szak az egyetemen belül, indulása óta a grafika-, a videó- és animációképzéssel együtt a Vizuális Kommunikáció Tanszék részeként működik. Az elmúlt több mint húsz évben a hazai művészeti élet sok jelentős alkotója végzett az intézményben – a teljesség igénye nélkül többek között Csurka Eszter, Drégely Imre, Eperjesi Ágnes, Gőbölyös Luca, Gulyás Miklós, Kudász Gábor Arion.

A képzés célja a kezdetek óta olyan szakemberek kinevelése, akik a fotográfiai képalkotás legszélesebb értelemben vett területein otthonosan mozognak, függetlenül attól, hogy a hagyományos értelemben vett autonóm vagy alkalmazott műfajok művelői lesznek. Éppen ezért az oktatás során a diákok nem egy-egy fotográfiai részterület igényeinek megfelelő problémákkal foglalkoznak, hanem tematikus feladatok mentén alkotói szemléleteket ismernek meg, amelyeket saját habitusuknak megfelelően formálnak. Minden hallgatóra vonatkozó elvárás a fotográfia formanyelvének magas szintű elsajátítása, valamint az a képesség, hogy a jelölt tudjon a személyiségnek megfelelő, önálló programot választani és a szerint tevékenykedni, vagyis találja meg a saját alkotói hangvételét.

A diplomázók számára minden évben nagy kihívást jelent, hogy olyan zárómunkát készítsenek, amelyben mindaz a tudás megjelenik, amelyet az itt eltöltött évek során magukba szívtak. Bár a diplomamunka nem biztos, hogy az elsajátított tudás összes aspektusát fel kell, hogy vonultassa, úgy tűnik, az ebben az évben diplomázók nagyon komolyan vették ezt a talán csak őáltaluk, saját maguk számára megfogalmazott igényt.

A végzősök szó szerint semmit sem bíztak a véletlenre: kivétel nélkül olyan témát választottak, amelyek valamilyen koncepció alapján, megrendezett viszonyok között készültek. Az elkészült alkotásokon jól megfigyelhető az a törekevés, hogy a fotográfia eszközeivel egy koncepción belül egyesítsék a virtuóz technikai kivitelezést és a korszerű, mind individuális, mind kollektív értelmezési lehetőségekkel bíró, a mediális és a művészeti diskurzusokba bekapcsolódó mondanivalót. A megrendezett szituációkból a véletlenszerűséget, az esetlegességet teljes kizárva igyekeztek a lehető legnagyobb kontrollt gyakorolva a kezükben tartani a művek elkészülésének összes körülményét, azonban ebben az esetben elengedhetetlen a közölni kívánt tartalom részletekbe menő kidolgozása, a képeken megjelenő minden apró mozzanat jelentőségének és szerepének pontos, a néző számára is értelmezhető indoklása, ami nem minden esetben volt eléggé kiérlelt.

Talán a jelöltek diplomafeladathoz való hasonló attitűdjének, talán a munkák a konzultációk folyamán történő fokozatos egymáshoz alakulásának tudható be, mindenesetre megállapítható, hogy az alkotások nemcsak megfogalmazásmódjukat tekintve, hanem tematikailag is nagyon hasonló problematikák mentén épültek fel, legtöbb esetben emberi viszonyok és/vagy tárgyak eredeti kontextusból kiemelt, újszerű egymásra hatását próbálták meg képileg megjeleníteni.

Ha számba kívánjuk venni az egyes képsorozatokat, talán célszerű a bemutatást Keresztes Nagy József műveivel kezdeni, annál is inkább, mert a színkavalkádban első pillantásra megakad a szemünk a nagyméretű, puritán megfogalmazású fotókon. A fekete-fehér képeken semleges háttér előtt szemből lefotózott meztelen nők portréi láthatók. A szerző a fotográfia egyik legnépszerűbb és ennek megfelelően legtöbb kontextusban, különböző felhangokkal használt műfajához nyúlt, azonban ellenkező előjellel: a lehető legletisztultabb módon az emberi jelenlét hangsúlyozásának megragadását tűzte ki céljául.

Az emberi viszonyrendszerek bonyolult struktúráját feltérképező sorozatok szinte kivétel nélkül az egyéni identitás közösségen belüli működését, az én keresését vizsgálták. Ambrus Miklós az ún. társas magány problematikáját kísérelte meg körüljárni. A kettős portrékon szereplő személyek fizikailag egy térben helyezkednek el, semmibe meredő tekintetük azonban elárulja, hogy gondolatban máshol járnak. Láthatóvá válnak az egy adott tér-idő összefüggésben tapasztalható jelenlét határai, amelyek túlmutatnak saját magukon, ráirányítják a figyelmet az örök emberi magány kérdéskörére is.

Perényi Rita látszólag egy teljesen hétköznapi jelenség, a liftben a klausztrofóbiával keveredő összezártság élménye mentén felerősödő személyiségjegyek rögzítésére vállalkozott. Azonban figyelmesebben végignézve a képeket, rájövünk, nem bizonyos helyzetek dokumentációjával, hanem teljes egészében konstrukciókkal van dolgunk. A liftek ugyanis nem valódi terek, csupán megépített makettek, amelyek kifejezetten azért készültek, hogy a kamera számára a vizsgált emberi interakciók helyszínét imitálják és ráirányítsák a néző figyelmét maga a szubjektum reakcióira.

Az emberi interakciók kérdéskörét állította fókuszba Téri Gáspár is, az ő helyszíne azonban meghatározatlan marad, csakúgy, mint szereplői mozdulatainak indokai. A személyiség háttérbe kerül, testek találkozásának és egymásra hatásának lehetünk tanúi. Molnár Ágnes Éva képei a művész saját bevallása szerint egyfajta önterápiaként értelmezhetők, ugyanis a felvételen maga az exponáló alkotó tűnik fel különböző női társaságokban. Az „önkioldás” folyamatában feltárulnak az adott személyiség különböző összetevői, felmerül az én definiálhatóságának kérdése.

A személy és személyiség meghatározásának kérdését feszegeti Vlahovics Helga is, aki már önmagában is ellentmondásos dolgot, arc nélküli portrékat készít, méghozzá úgy, hogy a hiányzó részt valamilyen oda nem illő elemmel helyettesíti. Dobos Réka a dolgok jelentésváltozását kíséri figyelemmel, vagyis egyes tárgyakat kiragad a hétköznapi, megszokott környezetükből, és új összefüggésrendszerbe helyezi őket. A hagyományos tér-idő szövetéből kiemelt részletek újbóli összeállítására vállalkozott Egry Tamás, aki különböző időszakokban lefotózott térszeletekből próbált bizarr, ember nélküli, metafizikus festészetet idéző tájképet formálni. Az elkészült végeredmény szempontjából figyelemre méltó a képek készítésének metódusa, a fotók ugyanis montázsok többszöri leképezései által keletkeztek.

Az eredeti összefüggésüktől megfosztott és új rendszerbe helyezett jelenségek sajátos terepe az álmok világa. A tudatos kontroll alól felszabaduló elme ebben az önkívületi állapotban olyan rendszereket konstruálhat, amelyek segíthetnek értelmezni a körülvevő világot, a velünk lejátszódó folyamatokat, ezért kerülnek az álomképek gyakran a pszichológiai vizsgálatok fókuszába. Antal Barbara ezt a művészet története során képileg számtalanszor megjeleníteni próbált jelenséget egy speciális aspektusból vizsgálta: a berlini pszichiátriai kezeltek egy csoportjának álmait keltette életre a fotók segítségével. A képek nyomán olyan világ tárul fel a néző előtt, amelyben nincs értelme különbséget tenni egészséges és beteg között, és elmosódik a kettő közötti határ.

