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Két ifjú megnyúlt, Greco hatásától sem mentesen deformált figurája, mint a múló hangulatot rögzítő impresszionizmusnak hadat üzenő különös alkotás jelent meg egy viszonylag nagyméretű festményen 1909-ben, s az Új képek című kiállítás emblematikus darabjává lett. Kernstok Károly (1873–1940) a női aktok bevált szépségideáljával szemben az Ifjak ábrázolásával a magyar festészetben és grafikában szokatlan témát választott.1 Szándékosan újat akart tematikában és megfogalmazásban egyaránt. A modellek egyéniség nélküli, tipizált, kisfejű, modern izomemberek, akik a művész új alkotói szándékát hangsúlyozzák. Távol állnak a klasszikus szépségideáltól, inkább a korai görög vázaképek és a quattrocento ún. primitívjeinek nyomdokain haladnak. Kernstok szakított a naturalizmussal és az impresszionizmussal, ahogy A kutató művészet című írásában leszögezte.2 1910 körüli művein a természeti látványt sajátos rendbe – „értelemmel merítve belőle” – komponálta át. Előtérbe került a vonal szerepe és a cézanne-i autonóm képépítés problematikája.

Mindebből túl sokat nem értett a korabeli közönség, stilizált bonctannak titulálták Kernstok figuráit. Már „előre volt vita a kép különleges témájáról és meglepően sajátszerű feldolgozásáról” – írta Lyka Károly.3 A budapesti Könyves Kálmán Szalon után 1910-ben, Berlinben a magyar kiállításon szerepelt képe, ahol a magyarokat a bánáti származású, híres kritikus, Julius Meier-Graefe protezsálta, aki a német Hans von Marées jelentőségét hirdette a modern művészet kialakulásában, s különösen Közép-Európában hatott.4 Marées klasszicizálóan modern állapotképeinek sora, témánk esetében elsősorban Lovas iskolája (1881-82) volt befolyással Kernstokra, aki egyre expresszívebb, mondhatjuk párizsiasan „vadabb” megfogalmazásokkal fejlesztette tovább ezt a tendenciát.

A Lovasok a vízparton című főművén Kernstok nem bukolikus, nyugodt idillt festett, hanem az átélt élményekből és szangvinikus karakteréből fakadóan erőteljesebb, expresszívebb formákkal jelenítette meg az életszeretetet, az ifjúság erejét. A kép közepén tétlenül álldogáló ifjak köré 1910-ben monumentális lovas kompozíciót szervezett, melyben a kollektív harmónia, az általános egészség szabadkőműves ideálját is felfedezni véljük.

A művész mint kitűnő rajzoló vázlatok egész során érlelte ki a különböző mozgások, a ló és a lovas közötti erőátvitelek megformálását. Lehet, hogy ismerte Székely Bertalannak a mozgó film őseként értelmezhető fázisrajzait, a ló futásának bemutatását a forgatható, zootróp hengeren. A ló és lovas változó pózait mint témát a Parthenon metopéinak Londonba szállítása is a figyelem középpontjába állította a 19. század végén. Kernstok ezekből is tanulhatott, de dinamikusabb mozgásváltozatokat keresett.

Formailag a festőt a leegyszerűsített testek, a tiszta, lényegi megfogalmazások érdekelték. Erre szolgálnak bizonyságul tusrajzai, melyeknek gazdag sorát egyedülálló tanulságul több magyar múzeum anyagából láthatjuk Győrben. A leggazdagabb e téren a kiállítás alapjául szolgáló, kitűnő Radnai-gyűjtemény, melyhez csaknem 70 Kernstok-rajz tartozik: az álló vagy magányosan poroszkáló lovastól az ugrató, az állatot megfékező ifjak erejét és ügyességét demonstrálókig. A plaszticizáló részletvonalkázástól mentes, csupán ecsetvonásokkal modellált rajzok Matisse tiszta vonalvezetésének tanulságaira is utalnak. E rajzok a monumentális kompozíció kialakítása felé vezető út stációi, s egyben a modern magyar rajzművészet kiemelkedő darabjai.

Az egyes vázlatok után kialakított összképhez is több tanulmány született: toll-, illetve akvarellel színezett tusrajzok.5 Ez utóbbin az előtérben a barna-vörös figurák és a háttérben a Duna kék vonala által a hideg és meleg színek ellentétére tervezett kompozíciót látunk. Az egyalakos vázlatok nyomán egy nagyméretű olajképet is festett Kernstok, a Magányos lovas vagy másképp Hajnali lovas címmel, mely kitűnik élénkebb színhasználatával6, míg a további képeknél a vonal háttérbe szorítja a színt. A Magányos lovas még talán visszautal a nagybányai nyarakra, a reggeli kilovaglásokra, de a művész nem akar mitologikus tartalmat ráruházni, mint Ferenczy Károly tette a Háromkirályok című (1898) képénél. Mégis megbújik benne némi ősi jelképiség: a napfelkeltét jelző lovasra, Aurórára, azaz a Hajnal küldöttére asszociálhatunk. A lórakapó, az állatot megülő és a folyóban megúsztató ifjak ábrázolásában ez az ősi jelentés még inkább elmélyülni látszik, a nagy képen a víz, háttérben a folyó az ábrázolás maszkulin szimbolikáját erősíti. A természet és az azon úrrá levő ember erejét hangsúlyozza a művész – az álló figurákkal szemben a mozgás feszültségét érzékelteti. Látványélmények alapján dolgozott. Inspirálóan éltek benne az anyai nagyszülőknél, Nyergesújfalun töltött boldog gyermekkor emlékei,7 és a festés idején modelljei a környékbeli ismerős ifjak közül kerültek ki. Kernstok nem véletlenül tért vissza Nyergesújfalura – immár Rómát és Párizst bejárva –, hogy ott saját birtokot alapítson, ahonnan az út túloldalán lévő Duna parton gyakran láthatott lóúsztatást, figyelhette a vidéken szépen fejlődő állattenyésztést, a hajók vontatását, melyhez ekkor lovakat is használtak.8
A magyaroknál mint ősi lovas népnél az állatok megörökítése akár magától értetődő is lehetne. A Közép-Ázsiában megszelídített, a harcokban jól használt állatok azonban 1910 körül Kernstoknál nem a régi mondák konnotációját hordozták9, bár ismerte a történeti festészet lovasképeit, hiszen járt Benczúr mesteriskolájába, és csodálta az olasz reneszánsz csatajeleneteket, de jobban hatott rá a vidéki élet valósága. A magyar ménesek híresek voltak, kitüntető aranyérmek jelezték sikerüket a 19. század világkiállításain. Ez is hozzájárult talán Kernstok Lovasok a vízparton című képének témaválasztásához. Minden bizonnyal a látvány, valamint Cézanne és Marées nyomán az értelmen átszűrt, új formát kereső megfogalmazás együtt hozta meg azt a sajátos, senkiéhez sem fogható magyarországi eredményt, amit Kernstok elért e nagy képével.

A Magyar Nemzeti Galéria állandó kiállításán folyamatosan szereplő olajkép zsúfoltabb elrendezése a rajzok tiszta formarendjétől a festőiség irányába mutat. Talán Kernstok maga is úgy érezte, hogy monumentális képétől több színhatást várnak. S így következett be, amit a kritika azóta is felemleget, hogy a háttér Duna parti táj impresszionisztikus vonásokat mutat, s ez által nincs teljes stiláris összhangban a kép alsó kétharmadát betöltő, zsúfolt figurális résszel.

Ezt az 1911-ben a Nyolcakkal kiállított fő művet 1912-ben egy ugyancsak emblematikus, nagyméretű, de papírra festett, s ekként monumentális rajzfestménynek tekinthető Lovasok a Dunánál, Nyergesújfalu című alkotás követte. Ehhez is készült előzetes lavírozott tusvázlat10, melyen azonban a felület kidolgozása, a foltelosztás még erőteljesebb. Egységesebben és tudatosabban ritmizált nemcsak a körbeszáguldó lovak rajza, hanem a lavírozás dinamikája is. Ez a kép kevéssé ismert.11 A két nagy kompozíció tudomásom szerint most kerül először végre együtt kiállításra. A másodiknál az expresszív dinamizmus kiérleltebb, még jobban közvetíti a szabadgondolkodó, liberális művész eszméit, az új társadalom szabad embereinek mozgását. A fékevesztett erő demonstrálása már nem a korábban óhajtott békés Árkádia természetből ellesett és átírt lóúsztatási jelenete, hanem a felgyorsuló világ feszültségeinek hordozója.

A festő lovasai tehát semmiképpen sem pesszimistán kipányvázottak (lásd Ady Endre: Lelkek a pányván című versét), hanem optimista, száguldó életerőhordozók. Kernstok barátja volt Ady Endre, aki meg is látogatta Nyergesújfalun, de a festőtől távol állt a bús magyar sors képi formába öntése. Eszméi mögött inkább Nietzsche hatását sejtjük: a test, az erő, a mozgás fontosságának hangsúlyozását, mely végül is tánccá fokozódik. A nyugodt apollói magatartás dionüszoszi ellentétbe csap át. Ezt az utat fedezhetjük fel a kiállított képek sorában.

A lovaskompozíció ez irányú továbbfejlesztését grafikában adta közre Kernstok.12 Ezen az előtérben a korábban tétlen nyugalomban ábrázolt ifjak vad, extatikus táncba lendülnek.13 Árkádia békés nyugalmát a felajzott világ kavalkádjában fékeveszetten ugráló, vadul táncoló alakok váltják fel. Ezzel az autonóm grafikával lezárulni látszik az 1910 körüli lovas kompozíciók genealógiája.

A győri Városi Művészeti Múzeumban Pápai Emese kurátor érdeme, hogy a művek keletkezését követő csaknem száz év után különböző gyűjteményekből először válogatta egybe Kernstok lovasait. Így mód nyílik a korábbi, jórészt a formára koncentráló elemzések továbbgondolására14, amit egy olyan kompozíció feltétlen megérdemel, melyet Körner Éva, ha kis túlzással is, de hasonló kiinduló pontként értékelt a magyar művészetben, mint az oroszban Malevics Fekete négyzetét.15 Modern művészeink ekkor spirituális formaredukció helyett a hagyomány és az újítás felemás, sajátosan magyar összekapcsolásán fáradoztak.
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