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Halkul, erősösdik, feszül, vibrál

Oskar Kokoschka Koncert című litográfiasorozata
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A Pécsi Galéria elsősorban a kortárs alkotások bemutatóhelye, mégis a 19–20. század művészetét is felvállalva, évente egy-két klasszikus életművet is a közönség elé tár. E koncepciót követve az expresszionizmus kiemelkedő osztrák alkotója, Oskar Kokoschka (1886–1980) grafikáiból rendez kiállítást, mely műveket elsősorban a szülővárosában, Pöchlarnban lévő Kokoschka Múzeum anyagából válogattak. A kiállításon látható Apulia-, Hellas- és Odyssee-ciklusok, továbbá a Magyarországon először itt látható, 1942–69 között készült litográfia-akvarellek mellett a hatvani Hatvany Lajos Múzeum Koncert című litográfiasorozata is – első ízben – kiállításra kerül. E lapok Kokoschka azon, a lelkivilágot mélyen kutató portréi közé sorolható művei, melyek könyörtelen éleslátással fejtik le a modellről a véletlenszerű vonásokat, s melyek lélekrajzuk révén joggal tekinthetők a modern pszichoanalízis képi megfelelőinek.

A művészettörténet-írás bécsi iskolájának kiemelkedő egyénisége, a kortárs művészettel egyébként ritkán foglalkozó Max Dvořak (1874–1921) mélyreható elemzést írt Oskar Kokoschka 1920-ban készült Koncert című litográfiasorozatáról, s ennek ürügyén kiállt a művészet szubjektivizálódása – a szubjektív teremtő folyamatok és a befogadás szabadsága – mellett. Ezeket az expresszív művészet szempontjából nagyon fontos gondolatait előszónak szánta a Variációk egy témára címen is ismert krétalitográfia-sorozat grafikai mappájához, mely Paul Cassirer (1871–1926) berlini műkereskedő gondozásában került kiadásra 1922-ben. Ez a mintegy száz példányban kinyomtatott, tízlapos grafikai mappa egy tervezett, de nem lezárt sorozat első lapjaiként jelent meg, mely ciklus neve Töchter des Bunbes – A szövetség lányai címet viselte volna.1
„Kokoschka sorozata tíz változatban ábrázolja egy fiatal nő fejét – jobban mondva, tíz különböző olyan elképzelését rögzíti, amelyre ez a fej ösztönözte… Rajzról rajzra változik az ábrázolás stílusa. Az első lapokon még a személyileg jellegzetesen van a hangsúly, de ez a későbbiekben teljesen eltűnik. Az asszony, akivel a művész egyénien aktív szellemi jegyek és tulajdonságok komplexumaként kezdett foglalkozni, egy passzív, egyén felett álló szellemi élmény igézetében átalakul. Szavakra vagy hangokra figyel föl. Ennek a kívülről befelé áramló szellemvilágnak a hatására elvész minden személyessége. Helyére egy olyan ideáltípus kerül, amelyben személytelen szellemi hatalmak testesülnek meg a maguk objektív általános érvényűségében… Ez a belső átalakulás a rajz külső jellegét is megváltoztatja: az első lapok, ahogyan Kokoschka korábbi művei is, analitikusan élesek és szenvedélyesen mozgalmasak voltak, a munka során azonban stílusa nyugodttá, szintetikusan naggyá lett. A tény nem számít, mert elmúlik. Csak eszméje marad, és a tény a valóságban csak eszmeként áll fenn.”2
Kokoschka 1920 nyarán rövid bécsi tartózkodása alkalmával meghívást kapott egy házi koncertre. A házigazda, Karl Maria Swoboda (1889–1977) – akivel Kokoschka baráti viszonyban állt – Max Dvořak egyetemi asszisztense volt. A több estén át zajló zongorakoncert-sorozat alkalmával több zeneszerző műve hangzott el Swoboda előadásában, miközben – Hans M. Wingler és Friedrich Welz szerint – Kokoschka legalább húsz, más források szerint közel harminc rajzot készített. A portrékban a hallgatóság testtartása, viselkedése e darabok hatását tükrözik, mely viselkedéselemeket Kokoschka tudatosan kereste, figyelte. A meghívottak közül először a Hermine Körner (1878–1960) színésznő arcképét vázolta fel, miközben kereste a hölgy személyiségét, de később megmaradt a csaknem észrevétlen Kamilla Swoboda (1885–1942) magatartásánál, egyéniségénél, lényénél, aki a házigazda hitvese volt.3
Kokoschkát kizárólag a zene hatásának az arcon és a testtartásban való visszatükröződése érdekelte – a zene láthatóvá válása a mimikában s a gesztusokban –, bár az alkotó később így emlékezett vissza: „Azt hiszem, megláttam, ahogy ez a fiatal nő elsápadt, megöregedett, mintha nem is sejtené, hogy a bánat elsorvasztja, míg végül hasonlatossá nem vált egy holttesthez.”4 Olyan portrévariációkról van szó tehát, melyek a zene időbeliségének analógiájára egymást követő sorrendben keletkeztek. E sorozat lapjai előtt a szemlélő maga is részese lehet az idő múlásának, mely folyamat kezdete és vége azonban nyitott marad. A zenét hallgató nő arca és testbeszéde visszatükrözi a zenei élményt, annak elhalkulását, felerősödését, feszültségét, vibrálását – tragikumát. A figura ily leplezetlen emberi közelsége oly erős kisugárzással bír, hogy megigézi a szemlélőt.

A másik erő, mely a képek vonzásában tartja a nézőt, Kokoschka vonalvezetése, megértő, gyengéd rajzmódja, mely gátlásmentesen, erőteljes alakítással formálja meg a figurát, mely szinte vízhangként, echószerűen van jelen. Kokoschka vonalai a nő arcának vonásaiban, felső testének s kezeinek tartásában lezajló változásait mintegy kiírják. Van, hol egymásra sűrűsödő vonalkötegek sugározzák a drámai élményt, s van, ahol a vonalak szelíden egymásba omló tágassága birtokolja a figurát és a képteret. Ma már az ábrázolt hölgy sorsa is rárakódik a képek hangulatára, így még megrázóbb élménnyé válnak. Kamilla Swoboda 1934-ben elvált férjétől, 1942 májusában a Gestapo letartóztatta, s Prága zsidónegyedébe deportálta, ahol nemsokára meghalt.5
A Hatvany Lajos Múzeum gyarapodási naplójába 1974-ben került bejegyzésre az a mappa, melyet a múzeum igazgatója, Kovács Ákos vásárolt meg a hatvani cukorgyár egykori dekoratőrétől, Drávai Józseftől. E mappa rejtette magában Oskar Kokschka tíz darab litográfiáját, melyek mellett Moholy-Nagy László négy rajza is meglapult. Így komolyan feltételezhetjük, hogy e művek valaha a cukorgyáros Hatvany család egyik tagjának a tulajdonában voltak.6
A Hatvany család tagjai között nem csak remek üzletemberek, hanem az értelmiségi pályát választó, a magyar kultúra pártolásában és művelésében is jelentős szerepet vállaló személyiségeket találunk. Hatvany Ferenc (1881–1958) személyében nemcsak egy érzékeny, időtlen klasszicizmust sugárzó műveket alkotó festőt7, hanem gazdag műgyűjteménnyel, biztos ízléssel rendelkező műpártolót, Hatvany Lajosban (1880–1961) pedig egy európai műveltségű írót, műkritikust, irodalomtörténészt, a Nyugat folyóirat egyik alapítóját, a Magyar Tudományos Akadémia tagját tisztelhetjük. Mindketten jelentős külföldi kapcsolatokkal rendelkeztek. Említésre méltó, hogy Hatvany Lajos egyike volt azoknak8, akiknek a közbenjárására a Nyolcak festőcsoport kiállítása megrendezésre került az említett Paul Cassirer műkereskedő berlini galériájában. A budapesti Új Képek-kiállítás zárulta után nem sokkal, 1910 február-márciusában megrendezett tárlat a modern magyar festészet első nagyszabású külföldi bemutatkozása volt. Hatvany Ferenc is szoros kapcsolatban állt a német műkereskedővel, Bertheim Jeune és Durand-Ruel párizsi üzletén kívül leginkább a berlini Cassirer-cégnél szerezte be kimagasló jelentőségű gyűjteménye legszebb darabjait (Daumier, Courbet: Birkózók, Manet: Folier-Bergéres bárja című munkáit, valamint Cézanne és Renoir festményeit s kvalitásos grafikai lapokat), mely gyűjtemény – azon művek kivételével, melyek nagylelkű adománya révén magyar közgyűjteményekbe kerültek – a II. világháború zűrzavarában szétszóródott.9
Mindezen kapcsolatok ellenére sajnos biztos adataink nincsenek arra nézve, hogy Oskar Kokoschka grafikai sorozata valamelyik testvér tulajdonát képezte valaha, de a Hatvany Lajos Múzeum, mely a hazai modern művészet jeles egyéniségeinek műveit őrzi, büszke arra, hogy e sorozat teljességében – az 1922-ben kiadott mind a tíz lap – gyűjteményének részét képezi.
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