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Mókás videó volt látható Eikétől a Deák Erika Galéria standján a Budapest Art Fairen. Az After Laika című munka főszereplője két meglehetősen csúnya, de bumfordiságával együtt kedves kiskutya, amelyek egy üres teremben vívják végtelenített harcukat. Kerülgetik, kóstolgatják egymást (mint Mircea Cantornál a farkas és az antilop), hol az egyik veszi át a domináns szerepet, hol a másik, s ennek megfelelően hangsúlyozza fontosságukat a képen megjelenő, változó koordinátákat kijelölő rácsszerkezet is. Nos, nemcsak a néző által megélt élethelyzetekről ad frappáns leírást a mű, de a műkereskedelem és a művészet kapcsolatának változásairól is, legyen szó a nagyvilágról, vagy a hazai történésekről.

Néhány hónappal ezelőtt például még szinte általános volt a vélemény, hogy a klasszikus modern és a kortárs művek kereskedelme a legjobb úton halad. A világgazdasági válság hatását azonban ősszel már erőteljesen megérezték az aukciósházak, a galériák, a dekonjunktúra mégsem tűnik általánosnak. A világ egyik legismertebb-legkeresettebb művésze, Damien Hirst, akinek nemrégiben elkészült, gyémántokkal kirakott emberi koponyája alighanem a legdrágább kortárs műnek nevezhető, a londoni Sotheby’s-szel együttműködve aukciót szervezett kortársak műveiből, amelyre nem galériákon keresztül, hanem közvetlenül a műtermekből gyűjtötte össze az anyagot. Az eredmény: majdnem száz százalékos eladás, a várt 100 milliós helyett 200 milliós bevétel lett. Ami pedig az itthoni helyzetet illeti, több irányú változás jellemzi a műtárgypiacot: az aukciósházakban az utóbbi egy-két évben alig dőltek meg leütési csúcsok, egyre kevesebb kiemelkedő jelentőségű mű kerül aukcióra a klasszikus modern vagy éppen 19. századi művészet terméséből, így az aukciósházak érdeklődése egyre inkább a kortárs magyar művészet felé fordul. Ugyanakkor a korábban csak galérián keresztüli eladással foglalkozó műkereskedők közül egyre többen vágnak bele az aukciós műkereskedelembe is, elsősorban kortárs művekből, miközben újabb galériaalapítási hullám is elindult, szintén főként a kortárs művészetre, azon belül is a most induló generációk munkáira alapozva. Mondhatnánk, magára vessen, aki kortárs és nem érvényesül, a gyűjtői réteg, a fizetőképes kereslet azonban számottevően nem növekedett, bár érzékeltetően módosult a gyűjtői érdeklődés. A csúcsművek iránti érdeklődés megmaradt, ami annál is inkább természetes, mert a műtárgy gazdasági válság idején is jó befektetésnek ígérkezik, ugyanakkor nőtt az új médiák, a videómunkák iránti érdeklődés, illetve egyféle nyitás érzékelhető a kortárs külföldi művészet felé.

Átrendeződés, ahogyan Haraszty István egyik munkájának a címe mondja, ez a folyamat rajzolja meg a 2008-as Art Fair hátterét, illetve ehhez a történethez szolgáltatott újabb adalékokat maga a vásár (de az egy héttel később ugyancsak a Műcsarnokban megrendezett, kortárs magyar gyűjteményeket bemutató kiállítás is). Van ennek az átrendeződésnek kevésbé örvendetes jele is, például az, hogy a külföldi galériák érdeklődése jelentősen csökkent az Art Fair iránt, a tavalyi ötről kettőre csökkent a résztvevők száma, ami nyilvánvalóan azt jelzi: egyelőre nem éri meg idejönni, mert nem tudnak eladni a külföldiek. A két kitartó galéria, a Gilden’s Arts és a Minotaure a klasszikus modern magyar művészet olyan alkotóival foglalkozik, mint Kádár Béla, Scheiber Hugó, akiknek művei iránt úgy tűnik, kimeríthetetlen a hazai gyűjtői érdeklődés. Örvendetes viszont, hogy tovább erősödött a vásáron bemutatott műtárgyak szakmai kontrollja, ami azt jelenti, hogy olyan tárggyal, amely nem lett volna bemutatásra érdemes, alig-alig találkozhattunk, és visszaszorult a kommersz bútorok, a szuvenírek szintjét is alig megütő csecsebecsék száma. Az már más kérdés, hogy a profiltisztaság, a koncepciózusság kívánalmának azért jó néhány kiállító nem felelt meg, jelentős külföldi vásár rendezői bizonyosan nem fogadnák el a jelentkezésüket.

A Budapest Art Fair azonban jelentős vásárnak egyelőre nem nevezhető, hiszen az alaprendezvény, az Antik Enteriőr ugyan tizenöt éves múltra tekinthet vissza, de jelenlegi formájában a vásár alig kétéves. Valószínűleg az „Emerging”, azaz feljövőben lévő kategóriába sorolnák, ahogyan a galériákkal teszik Bázeltől Kölnig, Bécstől Berlinig, ez azonban aligha szégyellni való, annál is inkább, mivel majd fél évszázadnyi űr jellemzi a 20. századi magyar műkereskedelem és műgyűjtés helyzetét, s a 80-as, 90-es évek fordulóján mindent a nulláról kellett elkezdeni. Ahogyan a néhány év után megszűnt Art Budapest szomorkás története jelzi: a műkereskedők, a művészek, a művészettörténészek, az intézményvezetők, a gyűjtők és a széles nagyközönség közötti megértés lassan alakul ki. Ebben a helyzetben igencsak örvendetes, hogy félszáz galéria mutatkozik be a vásáron, s aligha akadt látogató, aki ne böngészhetett volna kedvére. A sok ezer műtárgy elsősorban a 20. századi magyar képző- és iparművészetet, illetve a kortárs művészetet képviselte, de az egyetemes művészettörténet jeleseinek jó néhány izgalmas munkája is a közönség elé került.

Például Auguste Rodin egyik bronzplasztikája, amely a Balzacot ábrázolja az Erdész & Makláry Fine Arts standján, olyan magyar művészek munkái társaságában, akiknek munkássága szorosan kötődik Párizshoz – a többi között Réth Alfréd, Hantai Simon, Reigl Judit, Csernus Tibor alkotásai. Az Ernst Galéria egy különleges Rippl-Rónai-képet hozott, no meg a Wiener Werkstätte jeles mestere, Josef Hoffmann egyik munkáját, illetve számos, a szecesszió, az art deco körébe tartozó műtárgyat. A rendezvény – amely a termeket kibérelő Partners Kft és a galériások, műkereskedők összefogásának az eredményeként jött létre – fontosságában, színvonalában részben ezért emelkedik ki magasan a Műcsarnok éves programjában szereplő események közül. Másrészt azért, mert hiányt pótol. Jellemző, hogy a hetvenéves, Kossuth- és Munkácsy-díjas Nádler Istvánt a Várfok Galéria standján kamarakiállítás köszönti, Fehér László nagyméretű vásznai a Kieselbach egyik standján láthatók a Godot Galéria Tamási Claudia, Palkó Tibor, Bogdándy Szultán Zoltán alkotásait mutatja be, a MissionArt a 2003–2007 között Európa nyolc városában kiállított, alkalomról alkalomra bővült Európa Fríz című együttesének darabjait – mindennek jelentős egyéni vagy csoportos tárlatokon kellene megjelennie a Műcsarnokban.

Örvendetes, hogy az Art Fair alkalmat adott a látogatónak a felfedezésekre is, hiszen ritkán látott, lappangó vagy külföldről hazatért művek is szerepeltek szép számmal. Például Péri László itthon jószerint ismeretlen reliefjei Menschikovnál, Istókovits Kálmán kamaratárlata a Kieselbach Galériában. A másik vezető aukciósház, a Mű-Terem Galéria a bejárattal szemben kapott helyet, Bortnyik Sándor 1928-as Géplovag című festményével fogadta az érkezőt. No meg egy 1930-as motorkerékpárral, amely a Weiss Manfréd Művekben készült. Nosztalgia? (Ön)irónia? Vagy utalás arra, hogy némi lelassulás után újra felpörög a magyar műkereskedelem motorja? Ha így vesszük, akkor valóban elsősorban a kortárs műkereskedelem képviselőire kell figyelnünk. Nos, jó néhány új kortárs galéria van jelen a vásáron, például az említett White, amely az Ipartervesek nemzedékét és fiatal művészekét állítja ki együtt, a Pintér Sonja Galéria, amely ízelítőt adott kortárs aukciójának az anyagából, a Molnár Ani, a Stereo (mindketten döntően fiatal művészek munkáival), vagy a Léna&Roselli, amely a közelmúltban nagyszabású grafikai tárlatot rendezett az Olof Palme Házban. Szó szerint színes összeállítással jelentkezett az Octogon Art, a magyar-latin kapcsolatokra, ezen belül is a Mexikóban világhírűvé vált Kepenyes Pál különleges ékszereire koncentrálva.

Tovább erősödött a fotógalériák jelenléte (Vintage, Nessim), de a fotó másoknál, például a Kieselbach, a Knoll Galériánál, Menschikoffnál, a G13-nál is jelentős szerepet kap. A szakmai, a kereskedelmi és a gyűjtői szempontok egybeesését jelzi, hogy a két utóbbinál jelentős összeállítás szerepelt Tóth Györgytől, aki 2008 májusában a Magyar Fotóművészek Szövetségének tagjai által odaítélt Fotográfiai Nagydíjat kapta, s akinek egyik műve tavaly 1,8 millió forintért ment el a Kieselbach Galéria aukcióján – ennél többet még nem fizettek kortárs magyar fotográfus alkotásáért.

A Knoll Galéria összeállítását az igen kvalitásos fotó- és videóművek jelenléte jellemezte, a többi között Fischli&Weiss munkái. A helyes út – ez a címe a kortárs művészet élvonalába sorolt páros egyik művének, amely ugyan a 80-as évek elején született, de frissességéből, aktualitásából mit sem vesztett. És humorából sem. Gőbölyös Luca s a Blue Noses produkciói is hozzájárultak, hogy a kortárs magyar művészet világa bőséges vérátömlesztést kapjon az Art Fairen humorból, optimizmusból, amire igencsak szüksége van. Nem volt annyira szórakoztató, inkább közönségesnek, gusztustalannak nevezhető Nagy Kriszta hozzájárulása, aki a vásár különböző pontjain felragasztott fecniken a dátumot is mellékelve közölte, hogy „elment”. De ott, ahol a „magas” művészet ilyen mélyen tud repülni, a kommerszként készülő karikatúrák képesek szárnyalni, igényes művészetként megjelenni. Köszönet ezért a kArtoon Galériának, amely főként képregény-rajzokat állított ki, de szerepelt nála Warhol-nyomat is, fiatal magyar művész, Szörényi Beatrix sorozata is. Ez a galéria állította ki Naomi Devil Velencei Biennále 2005 című festményét is. A kép a világszerte ismert művészpáros, Eva&Adele egyik tagját ábrázolja, úgy, ahogyan megjelenik azokon az eseményeken, amelyeken annak, aki „számít”, illik ott lenni. Nos, ha csak a páros egyik tagja, s ha nem is élőben, csak festményen megidézve, Éva (vagy Adél) végre Budapestre is megérkezett. Ez pedig az Art Fair jövője felől szemlélve legalább is ígéretes.

