A legjobbak és a legrosszabbak 2007-ben

Már hagyományunkká vált, hogy az Új Művészet minden évben körkérdést intéz neves művészettörténészekhez, kritikusokhoz, intézményvezetőkhöz az előző év kiállításaival kapcsolatban.

1. A 2007-es év kiállításai közül, melyiket (melyeket) tartja a legfontosabb(ak)nak, és miért?

2. A 2007-es év kiállításai közül, melyik esemény okozott az Ön számára csalódást, és miért?

3. Van-e olyan művész vagy esetleg csak mű, akit/amit az év felfedezésének tart?

Bordács Andrea: esztéta, a Műcsarnok-Dorottya Galéria kurátora, az Új Művészet olvasószerkesztője

A 2007-es évben semmilyen kirívó meglepetés és csalódás nem ért a hazai képzőművészeti életet illetően, az előzetes elvárásaimat láttam realizálódni.

1
Az egyik legjobb kiállításnak a Karina Horitz Pintér Sonja Galériában rendezett kiállítását találtam, különösen a megnyitóeseményt, amikor is Karina Horitz speciális fotós és videóművét Roskó Gábor szaxofonszólója kísérte. Elismerésre méltó, ahogy Székesfehérváron a Csók István Galériában következetes programmal tekintik át a középgenerációs művészek életművét. Ugyancsak pozitív volt számomra a WAX Nagy Krisztának és Szücs Attilának rendezett retrospektív tárlata, azonban sajnálatos, hogy ezek csak alkalmankénti események, az intézmény nem működik folyamatosan kiállító intézményként.

Pozitív élmény még, hogy a magyar pavilon kapta a Velencei Biennálén az arany oroszlán-díjat.

2
A legnagyobb csalódásom nem kiállításhoz, hanem a kulturális életünket évekre meghatározó intézkedésekhez kötődnek. Ilyen például az Ernst Múzeum mint olyan megszüntetése a minisztérium részéről, de még nagyobb csalódás volt számomra, hogy ezt a hazai képzőművészeti szcéna gyakorlatilag szó nélkül tudomásul vette, pedig fenntartásához elemi érdeke fűződött volna. Ráadásul, ha már döntöttek az intézmény-összevonások mellett, ennek elhúzódó rendezése számos későbbi produkciót veszélybe sodort.

Szomorú azt tapasztalni, hogy most már a komoly szakmai munka nem számít, csak az, ami „cirkusz”, hatalmas nézőszámot vonz. A nézőszám és a minőség semmilyen viszonyban nincs egymással (fordítottban sem!). De így kaphatnak hatalmas hírverést, sőt elismerést semmilyen szakmai tartalommal, minőséggel nem rendelkező produkciók, mint például a MODEM Leonardo-kiállítása vagy az olyan álkezdeményezések, mintha a magánszféra hatékony művészettámogatást, értékteremtést folytatna, mint például a VAM Design látszólagos művészettámogató tevékenysége. Mint kiállítás is ez az utóbbi az év csalódása számomra, s különösen annak a sajtóban való körítése, amit a VAM Design rendezett az 52 festővel. Az ilyen dilettáns rendezvény hatalmas pénzügyi háttérrel kifejezetten káros a kortárs művészetre nézve, amikor a laikusok a hatalmas híradás nyomán azt képzelhetik, hogy az a kortárs művészet, ami ott van.

3
Az év felfedezése számomra két olyan, már csak viszonylag fiatal művész, akiknek eddig is ismertem munkáit, de a 2007-ben bemutatott műveik igen erősek voltak. Az egyik Kovács Ivó, aki a RE:vízió című 3D-s videóanimációjával igazi profiművet készített, ahol mind a gondolatiság, mind a kivitelezés igazán kivételesre sikeredett. Érdekes módon néhány recenzió épp ezt a profizmust kritizálta, mintha az a művészetben hiba volna. A másik művész, Hübler János, az MKE DLA-hallgatója sajátos szobrokat gyárt. Monumentális, emlékműszerű alkotásait ugyanis hullámkartonból készíti. A látvány burjánzó, szinte barokkos hatása ellentétes az alkalmazott anyag egyszerűségével és hétköznapiságával. (Párhuzamba talán Tony Cragg munkáival lehetne hozni, mind a látvány, mind hétköznapi anyaghasználata miatt.)

Fenyvesi Áron: művészettörténész, az FKSE elnökségének tagja

1
Ha egy kiállítás fontossága alatt azt értjük, hogy képes változtatni a művészi, kurátori vagy kultúrpolitikai gyakorlaton, akkor ebből viszonylag keveset láttam. De nyilvánvalóan a változás rilkei értelemben vett retorikai mutatványa nem működőképes a jelenlegi művészet logikai viszonyai között. Ettől függetlenül a fontosság intézményesült objektív visszaigazolásában egyedül a Kultur und Freizeit velencei biennálés, aranyoroszlános projektnek volt része magyar szempontból. Ebben az igazán érdekes az, hogy a fontosság külföldi export volt, mivel a magyar művészeti szcéna és ezen belül a szaksajtó is méltatlanul mostohán kezelte a pavilon ügyet. A művészeti intézmények kurátori taktikája szempontjából a legfontosabb talán a műcsarnokbeli Álmok Égő Tájain volt. És számomra a Szájjal és Aggyal Festők Világszövetségének 2007-es művészeti teljesítménye, „hozománya” tűnt meggyőzőnek. Gondolhatok itt akár a csoportos, akár a Stúdió Galéria-beli önálló kiállításukra.

2
Számomra a 2007-es Velencei Biennále Robert Storr által kurált Arsenale-beli „főkiállítása” okozta a legnagyobb csalódást. Bár nyilvánvaló, hogy nehéz egy trendsetter seregszemle elvárásainak megfelelni, de ráció híján valónak találtam azt, ahogyan az utóbbi évek összes fegyveres és szociális konfliktusát megpróbálta egy térbe zsúfolni, többnyire elképesztően didaktikus szemléletű művek révén.

3
2007. április 1–8 között rendezték meg a Szájjal és Aggyal Festők Világszövetségének első négy kiállítását a Stúdió Galériában. Ilyen rövid időre, egyetlen helyre koncentrált kreatív művészi potenciállal nem gyakran találkoztam 2007-ben. A konceptuális spontaneitás és az irónia olyan lenyűgöző keverékével és mennyiségével dolgozik a SZAF, amivel embereket órákig képesek egy kiállításon tartani, ami már önmagában is óriási teljesítmény.

Hemrik László: műkritikus, a LUMÚ munkatársa

A kérdések megválaszolását egyetlen eseményhez kötöm. Az év szenzációja minden kétséget kizáróan az 52. Velencei Biennále magyar pavilonjának sikere volt. Nevesítve: Andreas Fogarasi képzőművész, Timár Katalin kurátor és Petrányi Zsolt nemzeti biztos.

A magyar pavilont jellemzően sok kritika szokta érni. Nyílt és suttogó egyszerre. Idén ez hatványozottan így volt. Miért videó, miért egy osztrák srác, miért a lepukkant művházak? Ezek voltak a legjellemezőbb kérdések, melyek aztán egyetlen felvetésben szintetizálódtak: tán csak nem ilyenek volnánk?

Más adekvát választ nem tudok mondani: nyilván nem, de feltétlenül ilyenek is, ahogy agonizáló közelmúltunkat egy félig kívülálló láttatja velünk és másokkal videofilmjeiben (Kultúra és szabadidő).

A nagytekintélyű zsűri döntése nem kell, hogy átértékelje velünk meggyőződésünket, de a helyzet mindenképpen kedvező lett volna arra, hogy e szép, nemzetközi siker pozitív energiáit a frusztrált, rosszkedvű és komoly presztízsveszteségekkel küzdő szakma a maga javára fordítsa. Ehelyett az Arany Oroszlánt a hidegre tettük. Van-e olyan művész értelmiségi, aki ma nem tudná, ki az a Talmácsi? De vajon hány motoros szaki halott Fogarasi „világbajnoki címéről”?

(A felemás velencei siker mellett 2007-ben is kiválóan szerepelt néhány múzeum és kiállítás idehaza. Félve és jóindulattal kérdezem: ugye, egyetlen esetben sem a nézőszám-maximáláson van az elsődleges hangsúly?)

Az év felfedezettje számomra: Andreas Fogarasi.

Hudra Klára: művészettörténész, az OKM munkatársa

Egy rövid összefoglaló erejéig azt hiszem, 2007-tel kapcsolatban azt már most megállapíthatjuk, hogy az elmúlt időszak az egyes alkalmi eseményeken, jelenségeken túl alapvető szerkezeti változásokat hozott kortárs képművészeti életünkben. Ennek a szerkezetváltozásnak lettünk szereplő és tanúi. Ezért jó, hogy a független ikOn, az exindex működteti saját fórumait (pl. az ikOn műcsarnokbeli szimpóziumja folytatást érdemelne), és kevés számú, ám szerencsésen más-más profilra törekvő szakmai lapjaink úgyszintén. Számos kapcsolódási pontot kellene sorolnunk ebben a strukturális rendszerben, ami persze korántsem könnyű, és ez egy pozitív megállapítás. Így tehát egy-két megállapításra szorítkozom. A szakmai, civil oldalról: megszilárdult és gazdagodik, artikulálódik a galériák hazai rendszere, van piaci helyzet, a magánszféra, a fiatalok képviselte, az alternatív színhelyektől a „nagyberuházókig” teszik, mi ennek a körnek a sajátja, tehát kockázatvállalóak és a stiláris nagyvonalúságból fakadóan művésziek, műveik kiválasztásában szabadok. Arról kevesebb benyomás ér bennünket, hogy a hazai magánszféra pezsgése milyen eredményeket hozhatott nemzetközi viszonylatban. A „hivatalos” szférában nem várt sikert: a Velencei Biennále Magyar Pavilonjának Arany Oroszlán-díjához még szoktatni kell magunkat. Mint ahhoz is, hogy a szerva a másik térfélen is lehet: elindult az Arts and Business és a közberuházásokkal kapcsolatos, szintén a kortárs művészetet, művészeket helyzetbe hozó kezdeményezés. És végül egy konkrétum, egy csendes hír: a Paksi Képtár megszüntetve megőrzése, a helyi és állami, no meg a szakmai erők együttműködésének rendhagyó példája.

Végezetül még egyszer aláhúznám, hogy az elmúlt év a szakmai, elméleti és gyakorlati alapvetések, a strukturális felépítmény megváltozását hozta pro és kontra, egy biztos, a kabát újragombolásának a lehetősége mostantól adott.

Készman József: művészettörténész, a Műcsarnok produkciós vezetője

1.
Best of 2007: három fontos egyéni kiállítás

• Bukta Imre: Kibontott táj (MODEM, Debrecen),

• Nagy Kriszta: Eddig (2007. március 3–április 18. WAX Kultúrgyár, Budapest),

• Szücs Attila: Bubble Memory, WAX Kultúrgyár, Budapest.

A kiemelt egyéni, retrospektív igényű kiállítások esetében nem is annyira az egyes kiállítások művészet(történet)i jelentősége, minősége vagy revelatív hatása volt érdekes, sokkal inkább azok léte volt döntő: a tény, hogy megrendezésre kerültek. A kiállítástípus nem egyszerűen arról tudósít, hogy mi történt/történik a műtermekben, hanem az oeuvre egészében kívánja megteremteni az alkotó művészetének kontextusát a kortárs színtérhez. A jelenlegi intézményi struktúrában komoly igény/szükség van rá, hogy az alapművek és nemzeti standardok mellett a középgeneráció meghatározó alakjai is bemutatkozási lehetőséget kapjanak; – nem mellékesen a katalógussal kísért rendezvények mintegy ’mellékhatásként’ revitalizálták a kiállítótereket is.

2.
Citromdíjas az elmúlt év egyik legkülönösebb, nehezen értelmezhető kezdeményezése a Budapest Galéria Kiállítóházában megrendezett Művészek <> Kurátorok-című tárlat volt. A kedvenc/legkedvesebb munkatárs és kollaborációs partner egymásra találását néhány sor tájékoztató jellegű szöveg alapozta meg. A kiállítás „a kurátorok és művészek érzékeny vagy érzéketlen kapcsolatát kívánta árnyalni”, a kurátor művészt jelölt, a művész pedig néhány mondatos kurátor-jellemzést adott. Néhol szórakoztatóak a jellemzések, és nagy szükség lenne a hazai szcénát személyes-informális szálakon is szervező kulturális, művészeti kezdeményezésekre, itt mégis, mintha megbicsaklott volna a dolgok logikája: a kiállítás kezdeményezői a kurátort mint ready made-et használták, intencióitól függetlenül is szembeállítva a kultúra munkásainak két meghatározó elemét.

A kiállítással kapcsolatban kizárólag kérdések cikáznak egy kurátor agyában: Mi lehetett a kiállítás célja, üzenete? Mi volt kiállítás tétje, hogyan viszonyult az előzetes koncepcióhoz? Mi késztette a résztvevőket (művészeket és kurátorokat), hogy részt vegyenek a kiállításon? A művész- és kurátor-egón kívül volt-e más inspirációs forrása a részvételnek?

3.
2007 emergency artistja: Csató József
Mélyi József, műkritikus

1
Bukta Imre retrospektív kiállítása a MODEM-ben, mert egy korszakalkotó művész kicsit megkésett, hiánypótló tárlata. Szűcs Attila kiállítása a WAX-ban, mert végre valaki nem megkésve kapta meg a retrospektív kiállítás lehetőségét.

2
A Leonardo-kiállítás a Modemben. Egy óriási médialufivá fújt közepes ismeretterjesztő kiállítás.

3
Nemes Csaba. A Re-make meglepő – igazán pozitív – fordulat az életműben.

Muladi Brigitta művészettörténész, kurátor, az Új Művészet képszerkesztője

1
Ezek a kérdések egyik évben sem könnyen megválaszolhatók, ezért ugyanazt a módszert választom, mint eddig. Az általam felállított kategóriákban adom le a szavazatomat több kiállításra.

Egyéni kiállítások: Az első, amit meg kell említeni, az a Nemes Csaba majdnem díjnyertes, a Velencei Biennáléra pályázó alkotása, amely a Kiscelli Múzeumban volt látható. Egyrészt azért gondolom, hogy jó kiállítás volt, mert lényegesnek tartom a „formai” okokból elutasított munka megismertetését a közönséggel, másrészt a téma is figyelmet érdemel (a TV-székház ostromának feldolgozása) és maga a többrészes videómű mint műalkotás is – az aktuális politikai, társadalmi kérdések feszegetése mellett a mai fiatalok közötti kommunikáció, a társadalmi és magándiskurzusok jellegéről alkotott groteszk kép, a kritikus vélemény miatt.

A nagy egyéni kiállítások között két ez évbe átnyúló kiállítást említenék meg, Csontó Lajosét (Budapest Galéria Lajos utcai kiállítóterme), és Bukta Imréét (MODEM, Debrecen). Mindkét alkotó fontos résztvevője az aktuális kortárs művészetnek. Mindkettőjükre jellemző az eredeti tárgy- és képformáló látásmód, de míg Bukta Imre a szociológiai kérdésekre érzékeny, Csontó Lajos a hétköznapok történéseinek mélyfilozófiai jelentésére. Kár, hogy a MODEM nem tudta kiadni a már megírt és megszerkesztett katalógust (általam ismeretlen okokból), amely méltó módon prezentálná a jelentős alkotó eddigi legnagyobb bemutatóját.

A magángalériák kiállításai közül a Bada Dada Tibor rajzait és festményeit felvonultató tárlat tetszett, és az, hogy Szombathy Bálint remek könyve a művészről pontosan megjelent.

Csoportos kiállítások: Egyben örömöt és csalódást is okozott a MNG Akali című, új állandó kiállítás, amely egyetlen magyarázó szöveg vagy ismertető anyag nélkül árválkodik a Galéria új szárnyának (régi Ludwig A épület) legfelső emeletén. Az örömöt persze az jelenti, hogy végre, végre ki vannak állítva a kortárs művészek munkái. Hogy miért éppen így, azt remélhetőleg idővel megtudjuk.

Külföldi művészként nagy meglepetést okozott az egykori kedvenc performanszművész és alternatív zenész, Laurie Anderson kiállítása (Millenáris, Pixel Galéria) és koncertjei (Művészetek Palotája).

Két, a szakmában majdnem észrevétlenül lejátszott film, Gitte Villesen 48 nyugati folyóirat és a Némafilm című munkája (Műcsarnok, Menüpont Galéria és Kisterem) keltette fel még az érdeklődésemet. A filmben „Molnár Évát, a Fészek Klub művészeti vezetőjét látjuk, amint körbevezeti Gitte Villesent és Kodolányi Sebestyént a klubban, miközben gesztusain egyre érzékelhetőbbé válik erős kötődése a klubhoz, a rááldozott több mint 50 év minden öröme és gondja. …Molnár Éva történetei, többek közt a Kádár-korszak alatti nehézségekről, s arról, hogyan sikerült nem kis ügyeskedéssel külföldi folyóiratokat és könyveket. A munka egyszerre válik a ház és Molnár Éva portréjává, ugyanakkor reflektál a fordítás, a közvetítés/közvetíthetőség kérdéseire.” (forrás: http://www.exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=51878)

3
Felfedezésem Vágner Mátyás, aki egy csoportos kiállításra való válogatáskor tűnt fel (Inda Galéria, Egy másik hely, Fiatal művészek Pécsről), és aki a fotó, a festészet és a grafika határterületein mozogva egy nagyon személyes, mégis a jelen korszakba beágyazott ironikus, friss egyedi látásmódot valósít meg.

P. Szabó Ernő, művészettörténész, újságíró, az Új Művészet munkatársa

1
Folytatódott a „nagy kiállítások” sorozata 2007-ben is, a Szépművészeti Múzeum újabb látogatószám-rekordot fölállító Van Gogh-tárlata mellett az Iparművészeti, illetve a Nemzeti Múzeumban is rendeztek olyan tárlatokat, amelyek nagy szolgálatot tettek a magyar kultúrának, múzeumügynek. A legfontosabb, szakmailag legmeggyőzőbb, egyben leginkább közönségbarátnak nevezhető kiállítást azonban ez alkalommal nem a fent említettek között kell keresnünk, hanem a Magyar Nemzeti Galéria bemutatói között. Az október 18-án megnyílt gyűjteményes Vaszary-kiállítás (kurátor Gergely Mariann és Plesznivy Edit) a bemutatott közel 350 művel a szakemberek számára is revelációt jelent, hiszen a festőnek utoljára 1961-ben volt önálló tárlata a Galériában. A tárlathoz kötődő, számos közreműködő szakember bevonásával készült katalógus hosszú időre alapot jelenthet az életmű további kutatásához, ráadásul megjelenésére nem kellett hónapokat várni a megnyitó után. Fontos, hogy ezúttal is készült jól kezelhető, képanyagával, rövid, tömör szövegével a látogatókat jól informáló leporello. Az pedig, hogy a Kossuth Kiadó jóvoltából egy kötetet (írta és összeállította Plesznivy Edit) is sikerült időzítve megjelentetni, még azt is feledteti, hogy az NKA csúnyán megnyirbálta a művészeti könyvek támogatására szánt költségvetést is. Nemcsak azt ígéri a kiállítás, hogy a korábbihoz hasonló színvonalon folytatódik a Galéria nagy életműveket bemutató sorozata, de azt is, hogy az eddigi bizonytalankodás után remélhetőleg méltó módon sikerül hasznosítani a Ludwig Múzeum elköltözése óta immár két éve üresen álló épületszárnyat.

2
Immár lassan két éve annak is, hogy teljes szereptévesztést figyelhetünk meg a Műcsarnok vezetőinél. Mint többször elhangzott, fő feladatuknak a „kortárs művészet fogalmának meghatározását” tekintik, erre irányuló fáradozásaik színterének azonban inkább egy kísérleti laborként működtethető non profit galériát kellene választaniuk, s nem a magyar kultúra olyan zászlóshajóját, mint amilyennek a Műcsarnoknak kellene lennie. Még az így vagy úgy, de minden magyar állampolgárt mélyen érintő 1956-os forradalomhoz kapcsolódva is sikerült olyan kiállítást rendezni az intézményben, amely a látogatószám minimumával „dicsekedhet”. Olyan ez, mintha az Operaházban vagy a Zeneakadémián olyan programokat rendeznének, amelyeknél a közönség csak az első két sort tölti meg – ez azonban olyan abszurd dolog, hogy elképzelni is lehetetlen. Vajon miért természetes a Műcsarnok esetében?

3
Mécs Miklós (1981) három művel szerepelt az acb Galéria standján a Budapest Art Fairen: a Pantokrátor, az Eladó pötty és a Lyukas magyar tükörzászló című alkotásokkal, amelyek a vallás, a művészet és a történelem értékeinek devalválódását mutatják be. Utánakerestem (volna) az interneten, mit is csinált eddig Mécs Miki, ahogyan blogfóliójában nevezi magát, de életrajzi adatokra nem akadtam. Ehelyett beleolvastam a rendkívül szellemes blogfólióba, amelyből megtudni például (ajánlom a 2. pontban emlegetett intézmény vezetőinek), milyen is a reklámkoporsó: „teleragasztva szponzorokkal úgy néz ki, mint 1 FORMULA 1es kocsi”, s kiderül az is, mi is a nagy művészet lényege: „olyan stílusban csinálni műveket, mint a jók, csak jobbakat.”

Petrányi Zsolt művészettörténész, a Műcsarnok igazgatója

1
Tudom hogy nem illik haza beszélnem, de a legfontosabbnak azt tartom az elmúlt évben, hogy Luc Tuymans kiállítása létrejöhetett a Műcsarnokban. Azt gondolom, hogy Magyarországon mind a realizmus különböző ágait művelő festőknek, mind a szélesebb közönségnek is meghatározó, ha nemzetközi mértékadó művészek munkásságát tekinthetjük át és ismerhetjük meg Budapesten. Luc Tuymans műveit, szemléletét igen fontosnak, példaértékűnek érzem a kortárs festészetben, ezért van bennem ez az önző öröm a kiállítással kapcsolatban. Ezen túl az intézmény számára is nagy eredmény volt, hogy olyan pozícióba került, ami lehetővé tette ennek a tárlatnak a megrendezését.

2
A Magyar Nemzeti Galéria Akali címmel rendezett, a Mai Magyar Osztály gyűjteményét bemutató tárlata sok aktuális kérdést vet fel azoknak, akik a magyar művészet hazai és külföldi megismertetésén fáradoznak. Számtalanszor ütközünk abba a problémába, hogy fontos az előzmények, az utóbbi harminc év művészetének bemutatása ahhoz, hogy érthetővé tegyük napjaink jelenségeit. A volt Ludwig második emeleti terében igen (túl) költőien megrendezett válogatás sajnos nem nyújt ebben segítséget, sem magyarázattal, sem kronológiával vagy az érdeklődési körök összekapcsolásával nem segíti a látogatót.

3
Talán Mécs Miklós munkái jelentenek egy új üde színfoltot a hazai művészeti összképben.

Szegő György, belsőépítész, az Új Magyar Építőművészet főszerkesztője

1
Legjobban tetszett: BTM Györgyi-Giergl családot bemutató kiállítása. Ideológia- és pózmentesen rakott egymás mellé korokat, műfajokat, a la Annales „mikro(művészet)történelem”. És mégis összeállt. Hála az őrzőknek (is).

Másik jó volt a LUMÚ-ban Fehér László kiállítása. Egyszerre követhető a pálya konzekvens váza és a több megújulás-kísérlet. Közben vizuális élmény is.

2
A legrosszabb elég friss élmény: a Műcsarnokban a Luc Tuymans-kiállítás. Szövegei jók, képei csapnivalóan trendik. Egyszerre élvezi és kritizálja a csalást, a kortársművészetet átható blöfföt. Mert is leplezi azt műcsarnoki kiállítását egy budapesti rádióinterjújában, kb. idézve: „a kortársművészetet áthatja műkereskedő-blöff” (MR1 Gondolatjel). Belga színészbarátom róla is azt mondta: fumiste. Ilyen alkotói szókimondásra elég ütős kiállítást is lehetne csinálni, ha volna miből.

Tatai Erzsébet, művészettörténész, az MTA Művészettörténeti Kuatatóintézetének munkatársa, a MOME oktatója

1
A sok „jelölt“ (pl. Katarzyna Kozyra, Breuer Marcell, Szűcs Attila) közül azért voksolok Nagy Kriszta Eddig (WAX Kultúrgyár) című kiállítására, mert Nagy Kriszta művészete elég felforgató ahhoz, hogy ez önmagában izgalmas legyen, ám emellett e festői életműről az is kiderült, hogy nemcsak olyan, amilyennek megismertük: ál-kislányos, rosszcsontkodó, hanem kiritikus és festői egyszerre – botladozó felületekkel, rajzos és szöveges elemekkel – gondolatok, érzelmek és érzékek együttese – arannyal, rózsával, ördöggel és szexszel. Ráadásul a katalógus – a kortárs magyar szcénában oly ritkán – értelmező és nem rajongó tanulmányokat tartalmaz.

2
Vágatlan változat – Festészeti pozíciók (Ernst Múzeum) Csalódásom nem mennyiségi mutatókkal mérhető (kis tér – sok kép, 3000 magyar festő – 12 reprezentált), hanem úgymond a gondolat hiányával. Nehéz a festészet (mint olyan) pozícióit bemutatni. Ha mégis erre vállalkozik valaki, akkor a válogatás és bemutatás miértjét és mikéntjét meg kéne alapozni. Nem tudható meg azonban, hogy a sok festő közül miért épp ez a 12 szerepel, miért különösek ők vagy ellenkezőleg: milyen (legfontosabb) trendek (legfontosabb) képviselői ők? Miért vannak olyan egyformának (bocsánat, 3-4 félének) beállítva? Nem a festőkkel van tehát baj (bár mi tagadás, az én listám eltér ettől), hanem a koncepció hiányával és a rendezés unalmával: a kisebb termekben gettósítva a Marlene Dumas-ra hajazó „lányok“, a nagy termekben témában vagy festésmódban vad és durva képeket festő „fiúk“.

3
Magyar Kétfarkú Kutya Párt: Nem kéne (Liget Galéria, 1x1 tábla)

A szegedi polgárokat néhány éve sokkoló MKKP végre Budapestre is betette lábát – matricáit, óriásplakátját és a Liget Galériába street artosan kidekorált városmakettjét –, hogy szemlére tegye felforgató szarkazmusát, hogy belepiszkáljon a békésen környezetszennyező, eltunyuló magyarok bornírt életébe. Képeik és felirataik mint kóanok világosítják meg elménket, láttatják a multik és a politika nekünk, földönjárók számára abszurd gazdaságtanát.

Uhl Gabriella, művészettörténész
2
2007-ben ismét megdöbbentettek a kulturális kormányzat koncepciótlan, átgondolatlan intézkedései. Ezúttal a képzőművészeti szcénában okoztak maradandó károsodásokat. A változtatások alapjául szolgáló modell – ha egyáltalán beszélhetünk ilyenről – a 80-as években dívott a mintául tekintett európai államokban, s bevégezve ott akkori feladatát, mára már jelentős átalakuláson ment keresztül, pragmatikusan alkalmazkodva a művészeti intézményrendszerben bekövetkezett változásokhoz. Itthon mi történt? Ötletszerűen, napi lobbyérdekeknek megfelelve tologattak ide-oda intézményeket, vontak össze múzeumokat, kiállítóhelyeket, teljes bizonytalanságba sodorva szakemberek tucatját, lerombolva eddigi elgondolásokat úgy, hogy helyette semmilyen, legalább részben kiszámítható jövőképet nem vázoltak föl. Ezek a költséges, ám teljesen dilettáns döntések nem mások, mint az adminisztráció önreprezentációjának álintézkedései, amelyek tovább konzerválják a magyar képzőművészet provinciális helyzetét.

1
A legnagyobb öröm számomra az volt, hogy minden nehézség ellenére az alkotók továbbra is szenvedéllyel dolgoznak, elsősorban a fiatalok körében számos kezdeményezés indult, megpróbálva a semmiből teremteni, kialakítva a saját alkotói módszerükhöz alkalmazkodó intézményrendszert. Érdemes lett volna, s talán még nem késő ezekre odafigyelve, erődemonstráció és tétova háttéralkuk helyett, együttműködve rendezni a képzőművészeti szféra viszonyait.

3
Nekem Rabóczky Judit ifjú szobrásznő okozott nagy meglepetést, izgalmas, szenvedélyes munkáival.

szerkesztette: Bordács Andrea

