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Tűz és jég

True Romance – A szerelem allegóriája a reneszánsztól napjainkig

2007. X. 5–2008. II. 3. Kunsthalle, Bécs

2008. II. 21–V. 12. Museum Villa Stuck, München

2008. V. 31–IX. 7. Kunsthalle zu Kiel

Egyre több olyan koncepciót, rendezést látunk, amelyben a művészettörténeti előzményeket, a kortárs anyaggal együtt állítják ki. Ez alkalommal a reneszánsz metszetek és festmények segítségével – konkrét műtárgyak formájában és szemléletben is – egészen az antik korig jutunk vissza, feltérképezve a szerelem érzelmi síkjának művészeti kifejezéseit. Az origón Petrarca Laurához írt költeményciklusa áll, a „plátói” szerelem megfogalmazása. A költő örök beteljesületlen szerelmének tárgyát, a korán meghalt, a halálon túl is szeretett Laurát Giorgionénak, a szomszédos Kunsthistorisches Múzeumból kölcsönzött azonos című festménye idézi fel a kiállításon. Ennek a felfogásnak a szellemében válogattak a rendezők abból a hatalmas művészettörténeti emlékhalmazból, ami nem elsősorban erotikus vagy szexuális, hanem hangsúlyozottan érzelmi kötődéseket fogalmaz meg, és ami itt Európa közepén mindannyiunk képi öröksége. A résztvevő kortárs alkotók többsége is már ennek a történetnek a része, nemzetközi kiállításokról, biennálékról ismert név.

A válogatás nagy erénye, hogy nemcsak egy alapvető emberi érzés megjelenítését és a hozzá fűződő társadalmi szemléleti változásokat követi végig a korokon, hanem egyúttal a képzőművészet karakteres állomásait is feltérképezi. A grafika, a festészet és a fotó mellett számos installáció és videó is tudósít az aktuális kortárs művészetnek nemcsak az elméleti-szemléleti, de a technikai bázisának alakulásáról is.

A művészet fordulatainak megnyilvánulásait azonban csak a műalkotások között tett hosszas bolyongás után látjuk át, mert a Kunsthalle szintbeli galériákkal és beugrókkal agyonosztott tere – nem tudni miért – mintha nem kiállítások rendezésére lenne tervezve. Az anyag a falakon ugyan teljesen összekeveredik, de szerencsére a kimerítő, esszékkel és gazdag képanyaggal illusztrált katalógus nagyban hozzásegít a kurátori elképzelés megértéséhez.

Az emberi érzelmek és vágyak keveset változtak a történelem folyamán, de a nyilvános kifejezhetőségük korról korra lazult, az arckép és a klasszikus szépség előtt hódoló akt mellett számos olyan párt látunk, akiknek testtartása és arckifejezése leplezetlenül, szimbolikus utalások nélkül, önmagában árulkodik az egymás iránti érzéseikről.

A hat fejezetre osztott anyagból az első A szerelem ébredése, amelynek illusztrálására természetesen a festészet és grafika klasszikus alkotásai a legalkalmasabbak. A legszebb darabok az érzelmileg felfokozott manierizmus, a romantika és a szecesszió olyan festőitől származnak, mint Parmigianino, Tischbein, Crespi, Max Klinger, Franz von Stuck (habár a kiválasztás elég esetlegesnek tűnik).

A második szekció – az Ideális szerelem kifejezése – már eljut a kortárs művekig, Elizabeth Peyton nagyon sikeres elnagyolt portréfestményein és Dougles Gordon érzéki fotóin át egészen Carsten Höllernek a szerelem esszenciáját tartalmazó üvegfiolájáig, amelyet azért a praeraffelliták, a helyi nagyságok, Klimt és Schiele, valamint Magritte vezetnek fel.

A Reális szerelem fejezet aztán újra Dürertől (1498) indul el, és a páros élet boldog óráit mutatja be, nem hagyva figyelmen kívül az azonos neműek egymás iránti vonzódását sem, természetesen a kortárs fotográfia eszközeivel (David Amstrong, 1982, 1990). Ebbe a csoportba a nagyszámú egyedi ízű fotó (Pl. Nan Goldin, 2000–2001, Richard Prince, 1993) és „tréfás” film (Sophie Calle/Gregory Shephard, 1992; Christian Jankovszkij, 1997) mellett olyan – időben és térben is – nagyon távoli művek is belefértek, mint Peter de Hooch Házastársak sétája című festménye, Pechstein (1909) és Kirchner (1924) grafikái, Cecily Brown (2002) egymás mellett fekvő, önkielégítő párt lefestő pikáns erotikus festett jelenete és a Zurück zur Figur/Vissza a figurához kiállításon nemrégen sztárrá avatott Ena Swansea (2005) édeskés esküvője. Ebben a kavalkádban a legüdítőbb darabnak számomra Will McBridenak A műtermemben volt egy party (1959) című fotója tűnt (aminek hangsúlyozott több szekcióban való jelenléte lehet, hogy összefügg az új trenddel, a fekete/fehér „retrófotózás” divatjával).

Ahogy Ámor tegezében elhelyezett kétféle nyílvessző valamelyikének – az aranynak vagy a vasnak – a kilövésével szerelmet vagy gyűlöletet kelt, úgy változik át a mindenhatónak hitt szerelem vad viszálykodássá, gyilkos indulattá. Tracey Moffat különösen szenzibilis e téma iránt, és a klasszikus filmekből származó kollázsa az egymást állatként leölő párokkal zseniális, de az általános tematika szerint mégis a mindennapok szorításában a Szerelem múlásával járó melankólia kifejezésével Carosfeld elgyötört, könnyező fiatal nőalakja az Eltört gyűrű című festménnyel adta meg az alaphangot. Kirchner és Munch kiapadhatatlan témája aztán Runa Islam remek filmjével, Marina Abramovic és Ulay ismert közös akcióival, Tracey Emin neonfeliratos tárgyaival és Nan Goldin érzékeny fotósorozataival jutott el a jelenkorig.

Az Eladható szerelem (nem a prostitúciót értve ezalatt, hanem a szívforma köznapi konzumcikk jellegét) egy újabb fejezettel bővítette az anyagot. A fogyasztói társadalom árucikke (nyakunkon a Valentin-nap) a szívforma, a szóróanyagokon egy művészpár, Tim Noble & Sue Webster Toxic Shock című karddal átszúrt vértől csöpögő villogó neonszív objektje hirdette a kiállítás tematikáját.

A teljes reményvesztettség elérése előtt még feldereng a termekben a Végtelen szerelem megfogalmazása, amit valami rejtélyes okból a Vénusz-ábrázolások jelenítenek meg. Ebbe a fejezetbe tartozik egy gyöngyszem a kiállításban, Dora Maar (Picasso egyik szerelme) Jaqueline Lamba nyílvesszővel című fotója. Ide került be Peter Weibel képi forráselméletének egyik illusztratív darabja a magazinok divatfotói, az aktuális sztárfotók és a klasszikus festészet egymásra úsztatott képeiből összeálló film, amely a kiállítás egyik sarokköve a vizuális hagyománynak a – mű keletkezésekor a legújabb technikai eszközzel való – megjelenítésében.

A kortárs populáris és alternatív könnyűzene nem különbözik egymástól a leggyakrabban előforduló tematikájában, (amint halljuk) a szerelem érzésének kifejezésében. A katalógusban megemlített Katie Melua költői szövege, a kiállításon Björk nagyon trendi videóklipje képviseli ezt a szférát is, amelynek sejtelmesen simogató hangjai a néző teljes sétája alatt belengik a termeket.

