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Barakonyi Zsombor az elmúlt évek során összetett képalkotói eljárást alakított ki. Első ránézésre e táblaképek képi világa az ember alkotta világ ellentmondásos természetét, vagyis annak megszokott otthonosságát, de egyben a rácsodálkozást is kiváltó teátrális idegenségét, s ezen keresztül az utópiák világát is megidézi. A modern időképek és időérzetek kialakulásának felfejtése és megértése központi kérdés jelenünkben, s ebből adódóan az utópiák vizsgálata is. Vannak kutatók, akiket megrémít az utópiák eltűnésének jelensége, mondván az utópiák hiánya a társadalmi létezésnek egy olyan statikus állapotát hozza létre, amelyben az ember puszta tárggyá válik, az utópiák felszámolásával az ember elveszíti a történelmet alakító hajlandóságát, de ezzel együtt azt a képességét is, hogy megértse azt. Ezzel szemben mások magát az utópiát tartják egy a tér-időn kívül létező statikus állapotnak, vagyis az állandó mozgást és változást kirekesztő lehatárolt zónának. Viszont az utópiák elveszítése felett egyáltalán nem siránkozó gondolkodók is belátják azt, hogy az első utópiák a 16. és a 18. században egy olyan, az egyes ember által is érzékelhető társadalmi és gazdasági bezártság élményében fogantak, amely bármennyire is fájdalmas volt közvetlen megtapasztalásában, hatalmas szellemi tereket, tágas horizontot nyitott az ember mélyreható, pszichologizáló önismerete és kutató képzeletvilága előtt. Vagyis az individuumot előtérbe helyező önismereti utazáson állomásokként tűnnek fel a különböző természetű utópiák.

Barakonyi fotó alapú festményeinek azonban, csak egy rétege érinti az utópiák vizualitását, a mesterséges világaink elidegenítő, de egyben oltalmazó természetét, hiszen ezek a képek mindenekelőtt az alkotó emlékein, ismeretein és tapasztalatain átszűrt, elsősorban érzéki anyagban létrejövő és létező, testtel bíró tárgyak. Keletkezésük módja nem titok, sőt ahogy Barakonyi önálló kiállításának címe is sugallja – Penge és spray – az alkotó eszközök egyértelműen a figyelem fókuszába kerülnek, a képek hordozzák és láttatják a különböző sablonokat a felületre rögzítő tűk ütötte lyukakat is. A legutóbb munkákat létrehozó alkotói processzus során leginkább a digitalizálás korszaka előtti analóg filmes trükkök eljárásai kapnak szerepet, mint például a maszkolás és a kitakarás, vagy a különböző rétegek egymásra montírozása. A képhordozó vastag, szürke fatábla, ugyan a photoshop program hátterét hivatott megidézni, de maguk a képi felületek határozottan a rajztáblát és palettát szimuláló számítógépes képernyő ellenpontjaként működnek. A szoftverek előtti időből, vagyis a vizuálisan megidézett utópiák alkonyának idejéből származó manuális eljárások a festészet nyelvezetét gazdagítják.

A fotografikus alapú analóg film jelentős mértékben befolyásolta és alakította látásmódunkat, nem véletlen, hogy az úgynevezett „késleltetés esztétikájának” hívei a filmek mediális elemzésével, azok lassított újranézés során kibomló értelmezésével próbálják megfogalmazni a vizuális reprezentációnak a 20. században lezajló gyors változását. Barakonyi kutató és elemző képalkotó eljárása tulajdonképpen egy, a festői praxis eszközeivel megvalósított késleltetés, ami részben a vizuális reprezentáció módszereinek, fotografikus csodáinak vizsgálatán alapul, de leginkább ezen eszközöknek a festészetbe történő átültetésével, jelenkori világunknak az érzékelő szubjektumon keresztüli leképezésére irányul.

Nem kerülheti el a figyelmünket az alkotó eszközök másik forrása, a street artos megnyilvánulások stencillel és festékszóró spray-vel alakított vizuális nyelvezete sem. Ezek az elemek azonban nem idézetekként tűnnek fel: az urbánus kultúra vizualitása az alkalmazott eszközrendszeren keresztül organikusan épül be e képi világba. Mondhatni magától értetődő természetességgel tárul fel, hogy a populáris kultúra és a magas művészet nem létezik egymás nélkül, nem egymás ellentétei, dichotómiájukról nem beszélhetünk, hiszen az alkotói vízió megformálásában impulzusként, forrásként, vagy éppen alapanyagként működhet jelenünk vizuális kultúrájának bármelyik eleme. S bár jelenünkben a különböző kultúrák egyidejűsége és a populáris kultúra előtérbe kerülése és érvényessége cáfolhatatlan, az is megkérdőjelezhetetlen, hogy a tömegkultúra termékei mellett léteznek olyan művészeti produktumok, amelyek az elemző felmutatást, magának a vizuális reprezentációnak az értelmezését is magukban hordozzák, s így nem hagyhatjuk el a hagyományos grand art kategóriát sem. Ugyanakkor a magas művészet alkotói a processzus felmutatásával azt a belátást is közvetítik, hogy a nagy narratívákat feloldó, sokszínű korunk hőse már nem az egocentrikus alkotó vagy elbeszélő, hanem a befogadó. Az alkotó maga is mint befogadó létezik és dolgozik, de úgy, mint a vizuális kultúránkból érkező ingereket elemző és rendszerező, a reflektált látáshoz utat mutató befogadó.

