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El Kazovszkij: Papírfríz II.

Bartók 32 Galéria, 2008. II. 1-ig

Ritkán adatik meg a művésznek, hogy egyszerre lássa és alkossa meg gondolatainak folyását, hogy időt és térbeli alkalmat kapjon arra, hogy a kiállításán ne csak a közeli és a távoli múltból összeválogatott, már individuálisan élő művek szerepeljenek, hanem ott és akkor szülessen meg a kontextus, s majd csak utána kezdjék meg önálló életüket a darabok. A Bartók 32 Galéria immár második alkalommal teremtett lehetőséget El Kazovszkij számára, hogy a népszerű antik műfajt, a frízt fölelevenítse.

A klasszikus oszloprendek eleme jól illeszkedik a galéria hosszan elnyúló alaprajzához, a falakra kifeszített papíron gördülnek elő és tovább a már ismert kazovszkiji motívumok. Az egykori frízek utóélete nem hatástalan az itt és most létrejött műre, hiszen a szorgalmas régészek a töredékekből próbálják ikonográfiai és irodalmi segédletekkel felvértezve összerakni az ókori szalagok darabjait. Hogy ez El Kazovszkij művével is megtörténhet, arra emlékeztet az előző papírfríz-kiállítás egy töredéke a galéria egyik falán. A korábbi sorozatból beemelt darab sugárzóan meleg színeivel más karakterű világot tár elénk, miközben fölmutatja, hogy a fríz egy-egy eleme önmagában is képként működik, tökéletesen átgondolt, lezárt, hogy az alkotót idézzem, „konzerv” állapotban van. Képszék – magyarították így a frízt, s e kifejezés utal a darabok egyszerre önálló és folyamatban létezésére.

A papírfríz eredően a változás fogalmát járja körül, mivel táblái egyszerre meghatározottak és játékra inspirálnak: arra, hogy csoportokba rendezzük őket, (egyelőre) képzeletben újrarakjuk a sorrendjüket, egyre újabb és újabb jelentésrétegeket tárva föl. A nyílt struktúra ez: engedi, hogy a képek vándoroljanak (legalábbis a képzeletünkben), hogy dolgozzanak bennünk. Állandó reflexióban léteznek a képek. Beszélgetnek a mellettük lévővel, a szemben megfestettel, és a gondolatkísérletekben összerakott társaikkal. Erőteljesen absztrahált alkotások ezek, miközben a színek a megszokott erőteljességükben érzékien pompáznak, a frízdarabok az életmű eddigi összes motívuma, kérdése jelbe sűrűsödve tárul elénk. Megyünk előtte és olvassuk, majd összekeverjük, és megint újraolvassuk, értelmezzük. Életút-halálút: rajta vagyunk.

Megfejtjük a jeleket, kapkodunk az értelmezhetőség után; mindent láttunk már, de így még sohasem. Próbáljuk őket visszahelyezni a már megtapasztalt rendbe, de már arra sem emlékezünk pontosan. A bizonytalanság megtapasztalása. Eddig azt hittük az absztrakt jelek pontosan kijelölik a járható utat. Tévedtünk. Nem tudjuk őket biztonsággal olvasni, értelmezni, mert a viszonyítási pontok megszűntek. A fríz kijelölte úton csak bolyongunk, ide-oda vetődünk a képek és magunk keltette bizonytalanság okán. A táblák fölcserélhetőségének könnyednek induló játéka egyre félelmetesebbé válik, létezésünk lesz a tét. Egyre szorongatóbbá válik a csonka testek, az egymással közvetlenül kapcsolatot tartó figurák magánya. Hiába dinamikus a reflexiójuk, ha ezeknek végkicsengése csakis az egyedüllét. A figurák kezdetben mintha átkiáltoznának egymásnak, de a nagy zajban végül ott állunk megtörten, tanácstalanul, magunkra hagyva az úton.

