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A Bernády-gyűjtemény bemutatása Szentendrén sokkal nagyobb horderejű esemény, mint amekkora hírértéke volt (van) a média számára. Bár az Index napokig futtatott egy figyelemfelkeltő, ám téves információt közvetítő hirdetést, miszerint a Bernády-gyűjtemény újra itthon látható, és a sajtó is reagált rá – lásd Rózsa Gyula gondolatébresztő cikkét a Népszabadságban –, a kiállítás nem kapta meg a megérdemelt figyelmet. Pedig ilyen volumenű, „problematikus” múltú képzőművészeti anyagot most először sikerült kölcsönözni Romániából. Az 1996-os Nagybánya-kiállítástól kezdve számos alkalommal próbáltunk képeket hozni romániai közgyűjteményekből, minimális sikerrel. A minimális azt jelenti, hogy például a 2005-ös Munkácsy-kiállításra elhozhattunk egy férfiportrét a bukaresti Román Nemzeti Művészeti Múzeumból, de nem kaptuk meg sem a most Szentendrén látható marosvásárhelyi tájképet, sem a Kolozsvárról kért munkákat. A legnagyobb ellenállás mindig az 1910-es évek körül a Szépművészeti Múzeum által letétbe helyezett, majd a trianoni döntés után az utódállamok múzeumaiban maradt, és 1948-ban átleltározott alkotások esetében nyilvánult meg. Ezt az „határt” most először és remélhetőleg végleg sikerült átlépni a szentendrei bemutatóval. A siker kovácsa minden bizonnyal a kiállítás kurátori tisztét ellátó, Marosvásárhelyről áttelepült dr. Sütő Csaba, aki orvosi munkája mellett a Szentendre Művészetéért Alapítvány ügyvivőjeként kiharcolta, hogy az a kiemelkedően jó képzőművészeti gyűjtemény, amely a jéghegy csúcsaként a Marosvásárhelyet megújító dr. Bernády György életművét képviseli, Magyarországon, Budapest közvetlen szomszédságában megtekinthető legyen.

„Mi ezen nőttünk fel” – mondta egyik vásárhelyi festőbarátunk a megnyitó után. És ez a mondat, amely egy Erdélyben felnőtt, ott festővé érett ember szájából hangzott el, minden dicséretnél pontosabban jelzi Bernády vállalkozásának igazi értékét. Mert az „ezen nőttünk fel” nemcsak a képekre, hanem a város egész szellemiségére, a tudományt és a kultúrát mindig legnagyobbra értékelő polgári öntudatra és alázatra vonatkozik. Arra a tartásra, amelyet a vásárhelyi művészeti középiskolából Kolozsvárra vagy Bukarestbe került főiskolai társakon mindig éreztünk. 1902-es beköszöntőjében, amikor Marosvásárhely polgármesterévé választották, Bernády azonnal bejelentette, hogy a város teljes megújítását tűzte célként maga elé. És amit akart, el is érte. Hosszú volna itt sorolni hány utcát csatornáztak, milyen ipari egységeket létesítettek, hány intézményt alapítottak szolgálati ideje alatt. Nagy Miklós Kund tanulmánya a kiállítás katalógusában ezt részletesen felsorolja. Amit ma is látunk, az a város főtere, a városházával, és az életművét megkoronázó szecessziós művelődési Palotával. Amelyet majdnem teljes egészében pályázaton nyert pénzből építtetett fel.

A palotát a Komor Marcell és Jakab Dezső tervezte, díszítésében Kőrösfői-Kriesch Aladár, Nagy Sándor, Róth Miksa, Kallós Ede, Sidló Ferenc és Thoroczkai Wigand Ede működtek közre. Ide szánta Bernády a zeneiskolát, a képtárat, a közkönyvtárat. Itt működött utóbb a Székely Színház, a Városi Szabad Festőiskola, a művészeti középiskola és ma is ez a marosvásárhelyi filharmónia, illetve a Maros Megyei Múzeum székhelye. Mindebből Szentendrén a képtár anyagának egy válogatott mustrája látható, és ez sem kevés.

A marosvásárhelyi Erdélyi Nemzeti Múzeum képtárának alapjait gróf Bánffy Dezsőné vetette meg azzal az 59 festménnyel, amely hagyatékából került az intézménybe. Ezt egészítette ki Bernády a Szépművészeti Múzeumtól letétbe kapott 68 művel „az újabb generáció alkotásaiból”, jelesül Munkácsy Mihály, Paál László, Mednyánszky László, Fényes Adolf, Vaszary János, illetve Márk Lajos, Zemplényi Tivadar, Hegedűs László, Pataky László és mások munkáival. A vidéki letét gyakorlatát Wlassics Gyula vallás- és közoktatásügyi miniszter kezdeményezte, „a végből, hogy a művészeti oktatás és a művészeti alkotások iránti érdeklődést mennél belterjesebben fejlessze” – olvasható a vásárhelyre menő anyagot összeválogató és ott kiállítássá formáló Rózsaffy Dezső összefoglalójában. A kihelyezett anyagot 1916-ban, a háború elől visszaszállították Budapestre, majd a harcok elültével, néhány kivétellel, újra Vásárhelyre került. 1948-ban, más szlovákiai és romániai múzeumok letéteihez hasonlóan miniszteri engedéllyel törölték a Szépművészeti Múzeum leltárából. És bár az elmúlt évek néhány kiállításából hiányzott egyik-másik „elveszetett” kép, a Marosvásárhelyen, Kolozsváron vagy Kassán érvényesülő értékteremtő hatás messze túlszárnyalja ezt a veszteséget. A letéti anyagot Bernády további vásárlásokkal egészítette ki, így alakítván ki azt, amit ma Bernády-gyűjteménynek nevezünk, és amely ilyen mivoltában nem jöhetett haza, mert így itt sosem létezett. A kollekció sajátos értékszemléletére, a válogatás mai szemmel meglepő kritériumaira Szücs György is felhívja a figyelmet katalógusbeli tanulmányában. Az ismert nevek mellett ugyanis számos, ma már csak a szakma által jegyzett festő képei sorakoznak, nem egyszer kifejezetten jó kvalitást mutatva. Jellemzően ilyen Pataky László Krumpliszedők című munkája, a Millet és Bastien-Lepage hatása alatt kialakuló magyar naturalista festészet egyik legszebb alkotása, vagy éppen Czúzy Károlyné sz. Ludmilla Flesch von Brunningen triptichonja (Krisztus imádása), amely sokkal jobb mű annál, mint azt az alkotót elrejtő feledés mutatná. De folytatni lehet a sort Spányi Béla: Jajce vára, Poll Hugó: Majális, Béli-Vörös Ernő: Nagy víznél, vagy Edvi Illés Aladár: Búzahordás című munkájával. Meglepő, mert az életművön belül kevéssé ismert Fényes Adolf: Civakodó mosónők című, a német naturalizmus kemény, részletező festésmódját tökélyre vivő képe is, vagy egészen más indítékból Vida Árpád: Családom című (Szentendrén nem látható, ám a katalógusban reprodukált) munkája.

A tárlat igazi szenzációja azonban vitathatatlanul Ferenczy Károly Keresztlevétele, amelyet Jánosi Béla 1912-ben bekövetkezett halála után, a hagyatékból vásárolt meg a város, kiválóan érezve rá az akkoriban kissé fanyalogva fogadott mű kiemelkedő művészi értékére. A kiállításban, téves leltározás folytán Sírbatétel címmel látható kép Ferenczy bibliai témájú sorozatának egyik utolsó darabja, ezt követően ugyanis már csak A tékozló fiú visszatérése (1910) és a Pietà (1916) készült.

A Keresztlevételt 1903 nyarán festette Ferenczy, egy olyan évben, amelyben festői szemlélete, ha nem is válságba, de bizonyosan válaszútra került. Ha áttekintjük az év termését, mondjuk a Márciusi esttől, a Noémi kibontott hajjal, vagy a palettás Önarcképen át a Fésülésig, illetve az Októberig, láthatjuk hogy részben a posztimpresszionista, szintetizáló formaalkotás és dekoratív színhasználat, részben egy posztrembrandti tónusos festészet között ingadozott. A számára ekkor adódó kérdést hipotetikusan úgy fogalmazhatnánk meg, hogy egyszerre akart határozott, térben jól definiált formákat, erős, tiszta színeket és tartalmi mélységet, gazdagságot elérni. Az év első napjaiban látott nagy bécsi impresszinizmus-seregszemle (Entwicklung des Impressionismus in Malerei und Plastik), amely azonban – és ez éppen Ferenczy vonatkozásában bír jelentőséggel – posztimpresszinista tapasztalatok és értékrend alapján szerveződött, módot adott számára az impresszionizmust megelőző, 1860-as évekbeli realizmus (elsősorban Edouard Manet) és a legjelentősebb posztimpresszionista festők (Cézanne, Van Gogh, Seurat, Gauguin, a Nabis tagjai) törekvéseinek egyidejű átgondolására. Bár az említett kiállításon Manet egyik Krisztus-képe sem volt látható, a Keresztlevétel látásmódjának legközelebbi rokonait ezekben lelhetjük fel. A bibliai jelenet színpadi jelenetként való ábrázolása („a játék miközben játék marad, vérre megy”), a látvány hihetetlen élessége, a jelenet és a környezet ellentmondásossága, egyben egymás színértékeit kölcsönösen a végletekig fokozó egybehangzása, a magyar festészet egyik legszokatlanabb remekművét, a nagybányainak nevezett stílus szinte egyedülálló kiteljesedését eredményezte. Sajnálatos, hogy az elmúlt száz évben Budapesten csak egyszer kiállított mű lényegében kimaradt Ferenczy festői pályájának recepciójából. Jó, hogy a szervezők mind a kiállítás katalógusának címlapjára, mind a plakátra ezt a képet tették.

Ferenczy mellett, természetesen, számos jelentős alkotó munkája látható Szentendrén, így Munkácsy egyik 1880 körül festett tájképe, Paál László két remek barbizoni munkája, Réti Honvédtemetése (ma a Magyar Nemezeti Galéria gyűjteményében), két Lotz-mű, Thorma János Tessitori Nórát ábrázoló portréja vagy Zichy István: Szent Margit legendáját feldolgozó munkája. És nem utolsó sorban, ezzel az anyaggal érkezett Vásárhelyről Vaszary János Ádám és Évája, amely a Magyar Nemzeti Galéria Vaszary-kiállításán tekinthető meg.

