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„A jelentés a használatban van.”1
Wittgenstein

A magyar posztkonceptuális művészet egyik jeles képviselőjének láthattuk feliratos tábláit, objektjeit, szöveges festményeit és fotóit november végén és december elején a Bartók Béla úti galériában. Mielőtt azonban a kiállított anyagot részletesen bemutatnám, felidézem röviden a művész eddigi pályájának néhány mozzanatát.

A tatabányai születésű (1956) alkotó 1977 és 1983 között tanult a Képzőművészeti Főiskolán Blaskó János és Sváby Lajos növendékeként. Első önálló bemutatkozása 1982-ben volt. Indulását követően többször kiállított generációs társaival, Gerhes Gáborral, Kicsiny Balázzsal, Kungl Györggyel, a később „kék acélosok”-ként emlegetett csoportosulás tagjaival, akiknek akkori munkásságát az ötvenes évek bombasztikus jelképeinek ironikus átírása jellemezte. A nyolcvanas években született, majdhogynem monokróm képei rejtélyes, sokszor abszurd kompozíciók, gyakran szerepelnek rajtuk különböző pszeudo jelképek, többek között szemekkel ellátott párna, fejsze, szék, fotel, kereszt, kard, kivágott fa stb. A tárgyakat gyakran szavakkal, mondatokkal kombinálta a művész, de ezek a szövegek talányosak, önmagukért valók, nem a képtérben megjelenített motívumokat értelmezik. A Ne félj (1989) című alkotás például álpiktogram, melyen különféle, szimmetrikusan elhelyezett tárgyakat láthatunk, felül áthúzott poharat és tőkébe vágott baltát, alattuk két egymáshoz simuló almát és hatszög formájú stilizált fejet. Ez utóbbi úgy néz ki, mint egy útjelző tábla. A tárgyaknak semmi közük nincs egymáshoz, a néző arra kényszerül, hogy önmagukban adjon jelentést nekik. Inkább képregény jellegű szövegbuborék, pontosabban hangjegybuborék jelenik meg A zene mindenkié (1990) című abszurd olajvásznon, ahol egy tuskóval alátámasztott, bicegő lábú ülőalkalmatosság odvából zene árad úgy, hogy a lyukból sugár alakban vonalak futnak szét, azokon pedig hangjegyek lógnak. A témát installációként is feldolgozta néhány évvel később Gerber (Muzsika napja, 1992). 1996-ban, akárcsak most, a Bartók 32 Galériában tekinthettük meg több társával együtt szürke-fekete feliratos művét, melyen a szövegen kívül (Te egy kiválasztott vagy) már ismert alakzatok – fejsze, tőke, kalapács, két szeg – tűnnek fel. A kilencvenes évek elejéről valók a sokszor reprodukált, művészbélyegzőként is funkcionáló Sugárzás és Feltámadunk című álpiktogramok. Az egyikre egy kockaházat rajzolt a tetején jeleket kibocsátó antennával, a másikra egy oldalára döntött háromlábú széket, aminek a negyedik lába, mint a szerelési útmutatókon, a levegőben lebeg. A művésznek talán a legismertebb (a Polifónia katalógusban dokumentált) akciója az 1993-as, mely során a 4-es busz oldalára – kvázi szöveges reklámként – a következő felirat került: „El van rontva a napom, ha nem győzök le három gonoszt.” Magam is többször láttam, és az embereket közvetlenül megszólító, a társadalmat jobbítani akaró neokonceptuális akciók egyik legmeggyőzőbbjének tartottam akkoriban.2
Visszatérve a jelenlegi tárlathoz, még mielőtt belépünk a kiállítótérbe, a folyosón a következő felirat fogad: „Én talán nem a 250 ml-es Henkellel kenem magam? Én talán nem Hauptregulantot használok?” Az ilyen és hasonló, a fogyasztói mentalitáson ironizáló szövegekkel, „plázakritikákkal” mások, például drMáriás szöveges festményein is találkozhatunk. A teremben az ajtó melletti bal oldali falon zöld műanyag táblán csupa nagybetűs piros felirat olvasható: „Nagyon fáj.” E közlés nekünk, magyaroknak József Attila versét idézi fel, kíváncsi lennék, hogy egy szlovén látogatónak − ha lefordítják − mit jelent. A táblát objekt követi, egy fekete farönkből kinövő, zöldre festett faragott faág. Alatta is lehetne felirat, mondjuk az, hogy ha nagyon akar, bármi kihajthat. A következő barna táblán ez áll: „A katicaborgárról eddig azt hittem, hogy sima, piros és kerek, erre kiderül, hogy sima, piros és kerek…” A kijelentés tipikus tautológia, ami Joseph Kosuth szerint a koncept művészet egyik fő sajátossága. „A művész erkölcsi és szakmai kötelessége megkövetni, és az igazságtalan üldözéstől védeni a kispolgárt.” mondat az én értelmezésemben, noha az ellenkezőjét állítja, visszautal arra a klasszikus kijelentésre, hogy az avantgárd polgárpukkasztó. Ugyancsak ezen a falon függ két barna színű, nagyméretű olajfestmény. Az egyiken két egyenlőségjel között egy pluszjel, a másikon két felkiáltójel között ugyancsak egy pluszjel. A munkák Türk Péter 1979-ben készült kérdőjel sorozatát juttatták az eszembe, ahol az egyik táblán piros-fehér-zöld alapon egy kérdőjel, egy felkiáltójel, majd újabb kérdőjel tűnik fel. (Aki kérdez, az csak öt percig marad buta, aki nem kérdez, egész életében – tartja egy kínai közmondás.) A sort egy fenyegetésként is felfogható tábla zárja: „A művész visszalő.” A szemben lévő falon egy barna abszurd objekt árválkodik: két egymásra helyezett fából faragott nyakkendő.

A kijárattól jobbra lévő oldalon, az idézetek falán ismét felirat követ feliratot: „Az elit példája nem volt felemelő hatással a tömegekre. Tolnai Világtörténete, Róma, 31. oldal.” Aztán egy abszurd jelzős szerkezet − „Ezüstözött arany étkészlet ” – hökkent meg bennünket. Méreteit és fekete-arany színeit tekintve is figyelemfelhívó „A kimaradt tizenegyes szárnyakat adhat nekik.” transzparens, ami valami sportriportból kiszakított idézet lehet. A kiállítóterem fala mellett továbbhaladva a „Fizetett meztelen lány” vagy „A látvány mint morális példa” tartalmú táblákkal találkozhatunk. A sort egy egymás alatt háromszor megismételt rövidítés, az „ONKR”, illetve ennek feloldása („önkritika nélkül élni”) zárja. A szövegeket tanulmányozva végig ott motoszkált bennem a kérdés, hogy mi különbözteti meg ezeket a falra szegezett tacepaókat a könyvben olvasott citátumoktól, hiszen elsősorban nem képiségükkel, hanem tartalmukkal hatnak. Tehát miért is képzőművészeti alkotások ezek az idézetek? Mert annak deklaráljuk őket, mondaná Kosuth. Ezen konklúzió aztán visszavezetett a mimetikus kifejezésmódokkal szembehelyezkedő konceptualizmus gondolatához.

A negyedik falon, szemben a fanyakkendőkkel, három fotó található. Mindegyik fénykép a művészt ábrázolja egy parkban, bokrok és fák között, sötét bőrdzsekiben, világos nadrágban, sötét cipőben, nyakában sállal. A három fényképet csak az különbözteti meg egymástól, hogy a fej helyén látható piros szélű, fehér közepű behajtani tilos táblák közül az elsőn egy kérdőjel, a másodikon egy pont, a harmadikon pedig egy felkiáltójel található. A piktogrammá tétel után a személyes kép általánossá, fogalmivá válik, amit a címe (Kérdés-Válasz-Kiáltás) is megerősít.

Gerber munkái soha nem egyértelműek, mindig megőriznek valamit a dolgok rejtélyességéből és esetlegességéből. Feliratai legtöbbször abszurdak, és szövegkörnyezet nélkül értelmezhetetlenek. Szemléletük révén deklaráltan kapcsolódnak az 1990-es évek óta művészetünkben jelen lévő posztkonceptuális irányzathoz, melytől ihletett munkák fontos része a képen belül, illetve önmagában megjelenő felirat. A múlt nyáron Székesfehérváron rendezték meg Narratíva3 címmel a magyarországi szöveges kompozíciókat felvonultató tárlatot, ahol az 1960-as évektől, Lakner Lászlótól napjainkig, Csontó Lajosig és Baglyas Erikáig 17 alkotó 40 műve szerepelt. Csontó nevét azért említem külön is, mivel az ő sejtelemes, feliratos számítógépes printjei rokonságot mutatnak Gerber műveivel annak ellenére, hogy a kivitelezési technikájuk más. Gondoljuk például Jót teszek című feliratos munkájára, mely mint morális szentencia rímel Gerber „El van rontva a napom, ha nem győzök le három gonoszt” szövegére. A Gerber Pál által is annyira kedvelt, alkalmazott piktogram és a nekonceptualizmus kapcsolatát hosszabban is taglalhatnánk, ám én most csak néhány példát említek, így Rácmolnár Sándor és Szabó Ábel ilyen jellegű grafikáit. Gerber kiállítása bizonyítéka annak, hogy a szenzitív, új figurális művészet mellett napjainkban jelentős tartalékkal bír a magyar posztkonceptualista kifejezésmód is, még ha radikalizmusából mára már jócskán veszített is. Ahogy Nicolas Bourriaud megállapítja: „ A modernségért folytatott harc úgy zajlik, mint tegnap, ám az avantgárd már nem felderítőcsapatként cirkál, hanem tábort vert és fázósan kucorog néhány bizonyosság mellett.”
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