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Anna Toth: Egy elragadó világ – Szemétdomborzati tér-kép

Millenáris Park, VII. 18–IX. 10.

A Millenáris Park Fogadójának júliusban megnyílt kiállítása szeméthegyeket ígért, és az „Egy elragadó világ” című kiállítás látogatója valóban szeméthegyek-völgyek között találta magát egy szinte pszichedelikus térben. Anna Toth és a project résztvevői a domborzatot alkotó hulladékot optikailag tagolt műanyagfóliával borították. A szemét ugyan sok helyütt látványelemmé vált, az installációban mégis kevésbé tűnt hangsúlyosnak, mint a kiállítás kommunikációjában.

Míg a szemét szó hallatán kétes állagú, bűzölgő tárgyakra asszociálunk, a kiállítás steril, organikus formákká alakított alakzatokat tartalmazott, melyeket a néző – kiállításon szokatlan módon – megfoghatott, mozgatható elemeivel akár játszhatott is, egyszóval az installáció olyan belakható teret kínált, ami elsősorban a gyermeki fantáziának nyitott játékteret. Ahogy a Szemétdomborzati tér-kép alcímet viselő installáció létrejötte közösségi munka volt, úgy rendeltetésszerű használata is aktív, közösségi tevékenységre ösztönzött.

A művészeti alkotófolyamat kiszélesítése nem újkeletű, a 60-as évekbeli próbálkozások után a 90-es években kapott új erőre, és Nicolas Bourriaud Relációesztétika1 című bestsellerében talált árnyalt megfogalmazásra. Kulcsszavai a közösség iránti felelősség, a racionális humanizmus, a művészet értelmezési tartományának kiszélesítése és a közönség különböző szinten történő bevonása. Anna Toth aktivista művészként is interpretálható, hiszen meghatározott közcélok érdekében tevékenykedik. A Fogadó padlását betöltő élménytér az alkotó szándéka szerint a globális szemetelés mértékére próbált figyelmet irányítani, és az élhető jövő utópiáját körvonalazta.

A közönség/közösség bevonása tekintetében a Bourriaud-elmélet kritikusa, Claire Bishop2 élesen elkülöníti a részvétel (participation) és az interaktivitás fogalmát. Az interaktivitást a Millenáris padlásterében az installáció elemeit mozgató nézők merítették ki, a részvétel pedig 30 diák bevonását jelentette az alkotás fázisába. A részvétel fogalma nemcsak fizikai értelemben vett közös munkát jelent, hanem szükségszerűen a politikai aktivitás ígéretét is magában hordozza, a célért (adott esetben a szeméthegyek elleni küzdelemért) való közös fellépését. Azonban az akció résztvevői tulajdonképpen csak ennyivel lettek gazdagabbak – az aktivizmus utópiájával – hiszen a részvétel valójában soha nem tudja maradéktalanul beváltani a benne rejlő politikai és társadalmi ígéreteket. A demokrácia hagyományainak szellemében maga a részvétel a művész és a laikus közötti szakadékot hivatott áthidalni, illetve a különböző társadalmi rétegek kohézióját elősegíteni. (Ez különösen a brit munkáspárt művészetpolitikáját követő számtalan brit példán érhető tetten.) A szemétdomborzati projekt esetében azonban különös módon a résztvevők nem laikusok, hanem a művészeti felsőoktatás diákjai voltak, a projektvezető pedig egy önmagát autodidaktaként aposztrofáló művész. A diákok az adott mű elkészítésében nem alkotótársként, csupán „kivitelező”-ként vettek részt, így a közösként kommunikált munka ellenére a szerzőség tekintetében tulajdonképpen Tothról és az asszisztenseiről kellene beszélnünk. Így a demokráciát modellező részvétel elve helyett egy egyirányú, autokrata felállás körvonalazódna, ha figyelmen kívül hagynánk a kiállítás másik részét, amelyben a diákok egy másik csoportja Anna Toth vezetésével készítette el pacifista témájú alkotásait. A kiállítás e szekciójára kisebb hangsúly kerül – talán annak rajzszakkör jellege miatt –, a művekben megjelenő közös alapgondolat és az együttgondolkodás igénye azonban összetartja a két térfelet.

A Szemétdomborzati tér-képpel Anna Toth sok kockázatot vállalt, hiszen amikor a művészet egy ügy szolgálatába szegődik, veszíthet erejéből és energiájából. Toth azonban nem a művészet elefántcsonttornyát ostromolja (ha áll még a torony egyáltalán), hanem mindannyiunk által ismert problémákat akar új színben tálalni.

A megvalósult installáció összhangban volt annak környezettudatos témájával, organikus formáit látszólag a rendelkezésre álló anyagok alakították. Toth ugyanúgy „újrafeldolgozta” művészeti előképeit, Niki de Saint-Phalle mobil szobrait, Gaudi örökségét, Yayoi Kusama pszichedelikus installációit, mint ahogy a rendelkezésére álló alapanyagokat is újrahasznosította. Az eredmény egy ismerős elemeket tartalmazó, afféle „feel-good” tér volt, nevezzük talán élménycentrikus művészetnek, melynek elsődleges célcsoportja (a kísérőprogramok tanúsága szerint is) a gyermekekből állt. Egy varázslatos, hangkollázst is tartalmazó, minden érzékszervet stimuláló, játékra hívó térben azonban bárki szívesen elidőz (beleértve a tigrist meg a szelíd őzt is) és nem kell feltétlenül a kollaboratív munka hátulütőit és ideológiai buktatóit felemlegetni egy olyan alkotás kapcsán, ami nem törekszik többre, mint figyelemfelkeltésre és együttgondolkodásra egy a hétköznapokból kiragadó térben.
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