Kozák Csaba

Pókháló-elv és esztétizálás

Ursula Neubauer kiállítása

Galéria IX, VI. 12–26.

A Németországban született, ott irodalmi tanulmányokat folytató, majd az USA-ban grafikai ismereteket elsajátító, Párizsban dolgozó, később Amszterdamban letelepülő és ott alkotó Ursula Neubauer munkáinak egy részét már katalógusból és az internetről ismertem. A közel harmincévnyi munkásságnak a bemutatása a Galéria IX-ben lehetetlen, ezért a kiállítás Ursula Neubauer többnyire a második ezredforduló után készült műveiből ad válogatást.

A művész egyaránt dolgozott, dolgozik vászonra és papírra (akár rízspapírra) változatos technikákat alkalmazva, legyen az olaj-vászon kép, rézkarc, hidegtű, fametszet, fotó alapon digitális nyomat, szita és sorolhatnánk. Az itthoni közeghez az kapcsolja, hogy immáron ez a harmadik egyéni kiállítása, valamint az, hogy dolgozott a Magyar Rézkarcoló és Litográfus Művészek Egyesületének műhelyében.

Korábbi munkái kapcsán Ernst van Alphen kritikus hívta fel a figyelmet arra, hogy ő bármilyen technikát is alkalmaz, mindig a rézkarc, a maratás paradoxonjával él, hiszen ez a műfaj a hiányból táplálkozik, a negatív motívumot fordítja pozitívvá, a kéz lenyomatát teszi művészete tárgyává, miközben az alkotó kéz láthatatlan marad. A különböző méretű, finoman kivitelezett, itt kiállított munkák általában visszafogott színekkel élnek, a nyomatok nem a kolorítás harsányságával hívják fel figyelmünket, hanem inkább az idea összefogottságáról tanúskodnak, miközben az ábrázoló jelleg sokszor absztrakcióba fordul, szimbolikával bír.

Gondolom, hogy bölcseleti tanulmányai késztették arra, hogy több esetben textussal is üzen a nézőnek, ugyanakkor visszacsatol a mítoszok világába, legyen szó bár a fellegeket ostromló Ikarosról, Arahnéről (akire Athéne megharagudott, mivel az égiek szerelmét ábrázoló szövetei annyire hibátlanra sikerültek, hogy az sértő volt a női művészetek kizárólagosságát birtokló istennőre, és ezért pókká változtatta riválisát), vagy legyen szó Lycaonról, a hiénakutyáról, a Főnix madárról vagy akár (közelebbi referenciaként) Caspar David Friedrich művészetéről. Neubauer néha egy direkt történetből indul ki, azt értelmezi saját képi világára, ilyen például a szürkében-kékben tartott, tájban megolvadt, viaszszárnyait már használni képtelen Ikaros, vagy a Maradványok tája, ami engem a szibériai Tunguz meteorit becsapódása utáni állapotra emlékeztet. Életnek nyoma sincs, miközben a kidőlt pálcikafák egymásra borulása egyértelműen valamiféle olvashatatlan kalligráfiára enged asszociálni. A hiénakutya is egy elpusztított tájban, az ősvilágban rója magányos útját, másutt egyedül bolyong ősünk (utódunk?) egy olyan területen, ahol egyszerre van jelen az artisztikus, artificiális és a naturális motívum, hiszen a kövek egyrészt egy emberalkotta medencét írnak le, miközben saját, még felhasználatlan építőanyaguk borítja a lepusztult tájat.

Felhőiben, égi jelenéseiben szöveges üzenetek rejlenek, érzékcsalódások áldozatai vagyunk, nem véletlen a textus: „Füleim látnak és szemeim hallanak. Ez a mágia ideje.” A jelenből a múltat megidéző, a jövőt megelőlegező képei mindig is a mozgásról, egy folyamatról, az állandó körforgásról szólnak. Ez a mobilitás, a „minden mindennel összefügg” pókháló-elve, annak csapdái és körkörösen építkező esztétikája, térképrendszere magukban foglalják a szerelem, a szeretet, a rettegés, a művész-művészet, az élet és a halál, az indulás és a megérkezés, a vég és az örök megújulás stációit. Műveit egyfajta konceptualizmus ugyanúgy átjárja, mint a tiszta poézis utáni vágy. Ahogy az egyik cím mondja: lelki szemeivel tekint a világra a művész szemein keresztül. Rozsdabarna meteorja virágként nyílik ki, enged a szép csábításának, míg másutt kettős portréján, egymásra csúsztatott arcain Janus kettősségét idézi meg. Kőrgyűrűi, Kék hegye, Fjordja szépségesek és melankólikusak egyszerre, míg a digitális nyomatként jegyzett fénycsónakjai, vízbe hulló falevelei olyan hangulati elemeket sorakoztatnak fel, melyre korunkban egyre kevésbé vagyunk képesek figyelni, bár titkon várunk a természet csendjével való találkozásra.

Tavaszi virágja vörösben nyitogatja szirmait, míg életnedvvel teli magja burkát bontja, élni, szaporodni akar. Könnyű, pókháló szálából font koncept és a natura túlesztétizálása egyszerre van jelen.

