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Grafikai Triennále Miskolcon

Miskolc, Rákóczi-ház, 2008. VI. 7–VIII. 31

Az idei nyártól triennále lett az 1962 óta biennáleként működő nagy múltú miskolci rendezvénysorozat. Az időintervallum kettőről három évre történő emelése viszonylag hosszú ideje téma művészi, szakmai és hivatali körökben, ugyanis hazánkban többféle (sokszorosított grafikai, színes nyomat, rajz, akvarell) grafikai biennálét rendeznek. Az egyeztetések elmaradása miatt ezek a kiállítások egymásra torlódtak, volt olyan év, amikor három is nyílt egyszerre, a rákövetkező esztendőkben viszont egyetlen egy sem. Hosszadalmas tárgyalások után végre sikerült elérni, hogy az idei évet követően egyenlően elosztva minden esztendőben lesz valamilyen művészeti esemény, egyszer a miskolci grafikai, aztán az egri akvarell, a szekszárdi színes nyomat, végül a salgótarjáni rajzbemutató. Ez az elosztás egyfelől kedvező a művészeknek, akik így folyamatosan dolgozhatnak, készülhetnek az éppen aktuális megmérettetésre, de a nézőknek is, akik ezután minden évben megtekinthetnek valamilyen tárlatot.

A Miskolci Grafika Triennále, ahogy már jó pár esztendeje, az idén is a Rákóczi-házban volt. Ugyancsak itt tekinthettük meg a Freud-tanítvány Ferenczi Sándor emlékére kiírt Pszicho-kép című tematikus pályázat anyagát, valamint a Miskolci Nemzetközi Operafesztivál Bartók + Szlávok 2008 grafikai pályázatára beérkezett műveket, sőt a Rákóczi-ház adott otthont az előző biennále nagydíjasa, Madácsy István kamarakiállításának is.

Mindenekelőtt tekintsük meg közülük a legjelentősebbet, a triennále törzsanyagát! Átfutva a kollekciót, megállapíthatjuk róla, hogy igen sokrétű: a figurálistól az absztraktig, a litográfiától az elektrografikáig, a rézkarctól a c-printig szinte minden kifejezésmód képviseltette magát. A sokféle technika közül − ahogy az elmúlt időszakokban is −még mindig a komputergrafika a legnépszerűbb.

Ha generációs bontásban osztályozzuk az alkotásokat, szomorúan kell regisztrálnunk a 60-as évek nagy generációjának a hiányát. (Az egyedüli kivételt Pásztor Gábor jelenti.) A 70-es években pályára kerültek csapata ellenben már népes: itt találjuk a legmodernebb digitális technikával dolgozó Kéri Ádámot, Halbauer Edét, Valkó Lászlót, Hegedűs 2 Lászlót. Ahogy minden alkalommal, most is a középgeneráció − a 70-es évek végén, illetve a 80-as, 90-es években indultak – van jelen legnagyobb számban nyomataival. Mindnyájukat felsorolni terjedelmi okokból nem tudom, ezért csak azok közül említek néhány nevet, akik hosszú évtizedek óta szinte minden biennálén szerepeltek: Butak András, György Csaba Borgó, Pataki Tibor, Stefanovits Péter, Eszik Alajos, Kőnig Róbert, Kovács Péter Balázs, a parciumi Újvárossy László. Örömmel találkozunk egy-két frissiben a pályára került fiatal alkotó művével is.

Ha formai szempontok alapján vesszük szemügyre az anyagot, elmondhatjuk, hogy szinte minden eddig alkalmazott régi és új technika, valamint stílus megtalálható a kiállítótermekben. Ha csak mutatóban, de jelen van a múlt század második felének grafikájára annyira jellemző síkgeometrikus megjelenítésmód, melyet Aknay János, a Vajda Lajos Stúdió egyik alapító tagja képvisel (Emlék, 2007). Furcsa elnyújtott, az antik mitológiára utaló figurák jelennek meg Lévay Jenő harmonogramján (Ártéri barokk II, 2007). Madácsy István múltat megidéző, szinte monokróm posztmodern szitanyomatán (Vacuum VI, 2008) almáskosarat vivő puttót, a képtér jobb felső sarkában pedig piktogrammá egyszerűsített szenes csillét látunk. A tükrözés örök problémájával foglalkozik Somorjai Kiss Tibor Tükörben II (2008) című alkotása. (Már Platón is azt írja – szabadon idézve –, hogy a leghitelesebb a bronztükörben megjelenő látvány.) A számítógépek groteszk ábráiból született Rácmolnár Sándornak gyakran visszatérő motívuma, a nyúlfej. A Haileyn, (2008) a csónakban harcoló stilizált két alak, mely közül az egyik nyúl-, a másik sugaras napkorongfejű, mégsem a számítógépes piktogramokra utal, hanem inkább a törzsi művészet kozmikus jelképeire vagy általában a világmindenségre.

Továbbra is minimalos nyomatot készítenek a falfestés motívumait átíró Kótai Tamás és az árnyékokat materializáló Gallusz Gyöngyi. Nagy méretével és színességével hívja fel magára a figyelmet Nagy Csaba zöld mezőben drappos, méhkaptárszerű építményeket felvonultató hatalmas (1100x2000 mm) műanyagmetszete. Hosszú évek óta folytatja „szabásminta” programját Vincze Ottó, aki most rézkarcon mutatott be egy 60-as éveket megidéző ruhatervet (Háziruha, 2004). A fiatalabb generáció képviselője Albert Ádám, akinek sárga tónusú, ceruzát és art feliratot ábrázoló szitanyomata inkább idézi a reklámgrafikák formavilágát, mintsem az egyedi grafikákét (art, 2007). Néhány éve végzett a Képzőművészeti Egyetemen Ráskai Szabolcs. Groteszk, archaizáló konyhai csendéletének előképeit a régi szakácskönyvábrák és a 17. századi spanyol festő, Juan Sanchez Cotán zsinegről lelógó gyümölcs- és zöldségfüzérei között találjuk meg (Kamra, 2007).

A város neves szülöttére, Ferenczi Sándorra emlékezve hirdették meg a Pszicho-kép című tematikus pályázatot. „A pályázatra olyan műveket vártunk, melyek a belső végtelenre figyelő lelki látomásosságból születnek, erre építkeznek” − fogalmazza meg a programot a katalógusban a kiírásra utalva az Erős Ferenc–Jenei László szerzőpáros. Ismeretes, hogy Freud tanai, mindenekelőtt a pszichoanalízis, a szürrealista művészekre hatottak leginkább. Köztudott tény továbbá az is, hogy a 20. századi modern magyar művészetben a konstruktivizmusnak nagyobb szerepe volt, mint a szürrealizmusnak. Ha konkrétan csak a közelmúlt grafikáját vesszük szemügyre, a szürrealizmus hatása − nyomokban – jelen van például Szemethy Imre intellektuálisabb, valamint Almásy Aladár emocionálisabb művészetében. Nem irigylem az anyag válogatóit, ugyanis nem sok konkrét fogódzó létezik, ami alapján kiválaszthatták az anyagot. Nagyon nehéz számon kérni ugyanis a grafikában − az irodalomban könnyebb volna – a lélektani indíttatást, a pszichoanalízis alkalmazását. Nem vitatom, hogy nívós nyomatokat szerepeltetnek, a baj csak az, hogy tulajdonképpen bármilyen válogatásban bekerülhetnének. Nem véletlenül fedezhetünk fel ugyanazoktól a szerzőktől (Daradics Árpádtól, Gallusz Gyöngyitől, Pataki Tibortól stb.) stilárisan és tartalmilag is hasonló munkákat mind az általános, mind a szóban forgó tematikus anyagban. Az előbbiekhez hasonló kifogásokat fogalmazhatnék meg a Bartók + szlávok 2008 című bemutatóval szemben is.

Ha csak röviden is, de szólnom kell a Nagyváradi Partium Keresztény Egyetem grafika szakának kiállításáról is. A miskolci MissionArt Galériában bemutatkozó fiatalok munkái frissek és dinamikusak, ám mindenekelőtt az alkalmazott grafika körébe sorolhatók. A Magyar Képzőművészeti Egyetem grafikai tanszéke az archívumukból szemezgetett a Petró-házbeli tárlatra. Az anyag az eredményes oktatás, képzés visszaigazolásnak is tekinthető, hiszen a 2000 és 2006 között végzett több mint negyven hallgató szinte mindegyike – Albert Ádám, Ráskai Szabolcs, Germán Fatime, Nádas Alexandra stb. – résztvevője volt a Miskolci Grafikai Biennálénak.

Úgy tűnik, hogy megengedő posztmodern korunk szellemisége kedvez a grafikus szakmának, hiszen a múltból merítők, a régi korok képzőművészeti technikáit felhasználók és továbbgondolók éppúgy megtalálják számításukat, mint a legújabb technikai eszközzel, a számítógéppel kísérletezők. Napjaink művészetét – a sokszorosított grafikáét is – egyfajta nyugalmi állapot, a formai és tartalmi tökéletesség keresése jellemzi. Jelentős formai és tartalmi kiteljesedést talán egy ez idáig még nem létező technikai felfedezés vagy egy új szellemi áramlat hoz majd.

