Sinkovits Péter

Nincs többé groteszk áldozat

Major János eltávozott

Kevés művész élt közöttünk, akinek ilyen nehéz sors adatott, mint Major Jánosnak. Egész életét betöltötte a küzdelem a rá újra meg újra lesújtó sorssal, így nem volt más választása, mint beburkolózni a pesszimizmusba, az egész életét átszövő fájdalmas depressziós létbe.

1968-ban kezdődött barátságunk, amikor fiatal művészettörténészként kiállításokat kezdtem szervezni. A bemutatókat Kondor Béla Velencei Biennáléra készített új grafikai sorozatával, a Valaki önarcképe műtárgy együttes lapjaival indítottam. Kondor hívta fel a figyelmemet

Major János munkásságára, aki rézkarcainak technikai precizitását, sokszínűségét, az ábrázolás expresszív erejét rendkívül nagyra tartotta.

Úgy ismerkedtem meg Major Jánossal, hogy Lakner Lászlóval felmentünk hozzá egy csoportos kiállítás tervét megbeszélni. A bemutatót a Műszaki Egyetem Irinyi József kollégiumának társalgójába terveztem. A tárlaton Lakner László, Maurer Dóra, Pásztor Gábor és Major János grafikáit kívántam szerepeltetni. A nehézségek azonban abból adódtak, hogy 1968-ban minden kiállítást engedélyeztetni kellett a Magyar Népköztársaság Képző- és Iparművészeti Lektorátusánál, különben betiltották a rendezvényt. Mivel Major lapjai a tiltott kategóriába tartoztak, ha engedélyt kérünk, az egykori cenzorok bemutatásukat megakadályozták volna. Szerencsénk volt, engedélyek nélkül sikerült megrendeznünk első csoportos tárlatunkat, s barátaink megismerkedhettek a négy progresszív művész alkotásaival. Lakner egy markáns pop artos betűplakátot készített, melyet az egyetem nyomdája jó minőségben kinyomott, s az egyes épületek hirdetőtábláira kiragasztottunk. A kiállítás szervezése során összebarátkoztunk, s ez a barátság negyven évig megmaradt, Major utolsó három bemutatóját is én rendeztem a Szinyei Szalonban.

Major kálváriája már a főiskolán megkezdődött. 1954-ben mestere, Bán Béla konfliktusba keveredett az avantgardista múltját megtagadó Bortnyik Sándorral, a főiskola főigazgatójával, aki azonnal felmondott neki, majd a tanítványait is sorra eltávolították. Major az Orion gyárban kezdett dolgozni. Belső száműzetését nem sorscsapásként élte meg, jól érezte magát a munkások között, a női szépséget is a gyárban dolgozó asszonyok között találta meg. Rengeteg vázlatot készített, feltöltődve tért vissza a főiskolára, Koffán Károly grafikus osztályába.

A főiskola utolsó éveiben kialakította sajátos senkire sem hasonlító képi nyelvezetét. A korszerűség a pop arttal, a kollázsszerű szerkesztési gyakorlattal érkezett el munkáiba, a hagyományos módszerek pedig a realisztikus megfogalmazással, a hiperrealizmus naturalisztikus pontosságát megelőlegezve.

Major János generációja számára a legnagyobb kihívás a korszerű formanyelv kialakításának igénye. Ebben a törekvésükben a Képzőművészeti Főiskolától semmiféle segítséget nem kaptak. Nemcsak a tanárok fordultak szembe mindenfajta progresszív törekvéssel, hanem főiskola vezetése tiltó listára helyezte könyvtáruk mindazon kiadványát, ahol a kortárs egyetemes művészet legjelentősebb alkotóinak életművét legalább illusztrációkon megismerhették volna. Magukra hagyták őket. Major a művészettörténet nagy mesterei közül Grünewald és Schongauer képi világát érezte magához legközelebb. Közelmúltunkból Derkovits Gyula és Dési Huber István képszerkesztési módszereit tekintette példaadónak. Néhány lapjának téri szerkezetét ezeknek a tanulságoknak felhasználásával alakította ki. A közvetlen előd Kondor Béla, aki színre lépésével grafikusok nemzedékének lett példát mutató nagyszabású mestere, természetesen Major munkásságát sem hagyta érintetlenül. Nagyobb szabású mester volt azonban annál, hogy követővé alacsonyodjon, hiszen művészi habitusa is ellentétben állt Kondor klasszikus hagyományokra épülő mitologikus művészetével. A pályakezdő Major vezérlő elve a korszerű formanyelv kifejlesztése, a kortárs egyetemes művészet értékeinek követése.

A későbbiek során művészetszemlélete gyökeresen megváltozott, képi világát betöltötte a tragikum és irónia egybejátszása, ahogy a régi nagy barát Körner Éva kitűnő dolgozatában megfogalmazta. Major gondolatvilágának két sarokpontja van, az egyik saját léte, személyiségének és művészetének értéke, zsidó voltának kihangsúlyozása, s az ábrázolásban olyan groteszk önarcképek megfogalmazása, amely az antiszemita kiadványok karikatúráit idézik.

A másik sarokpont Major nőkhöz fűződő alárendelt viszonya. Ezek a nők, nem egyénített konkrét személyek, hanem a kizsákmányoló nőiség különleges erotikus adottságokkal felruházott szimbólumai, akik elérhetetlen magasságokban uralkodnak felette. Ezek ironikus képmások, elképesztően groteszk helyzetbe állított parabolák töltötték ki Major munkásságának utolsó két évtizedét. Tovább már nem folytathatja, Körner írásának többértelmű címét kölcsönvéve nincs többé groteszk áldozat.

