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A Hunyadi Mátyás trónralépésének 550. évfordulóját ünneplő Reneszánsz Év programsorozat részeként szép számban kerültek és kerülnek még idén megrendezésre a magyarországi reneszánsz kultúráját, művészetét bemutató kiállítások. Ezek közül kiemelkedik a 4x a reneszánszról című budapesti tárlatsorozat, amelynek résztvevői az Országos Széchényi Könyvtár (Csillag a holló árnyékában; Vitéz János és a humanizmus kezdetei Magyarországon, III. 14–VI. 14.), a Budapesti Történeti Múzeum (Hunyadi Mátyás, a király; Hagyomány és megújulás a királyi udvarban 1458–1490, III. 19–VI. 30.), az Iparművészeti Múzeum (Beatrix hozománya; Az itáliai majolikaművészet és Mátyás király udvara, III. 26–VI. 30.; Medici-kárpitok, III. 26–XII. 31.) és a Magyar Nemzeti Galéria. A négy kiállítás az újkori magyar kultúrának a korai humanizmustól hozzávetőleg a 17. század végéig tartó reneszánsz korszakát (Mikó Árpádnak, a Nemzeti Galéria-beli kiállítás rendezőjének a szellemes megfogalmazásában a „gótika és barokk közötti” időt) tekinti át. Az egymásra reflektáló tárlatok közös erénye, hogy a kor alkotásait szokatlanul tág kontextusban tárják elénk, nagy teret szentelve a műveket körülvevő kulturális közeg feltérképezésének.

Mielőtt rátérnénk a kiállításra, érdemes röviden összegezni, a 4x a reneszánszról sorozat mellett még mely fővárosi és vidéki intézmények kapcsolódnak be kiállítással (is) a jubileumi év eseményeibe. A teljesség igénye nélkül álljon itt egy kis ízelítő a megnyitók időrendjében: A Mediciek fénykora; Élet és művészet a reneszánsz Firenzében (Szépművészeti Múzeum, I. 24–V. 18.); Egy reneszánsz uralkodó; Mátyás az államférfi, hadvezér és mecénás (HM Hadtörténeti Intézet és Múzeum, I. 24–VI. 1.), A reneszánsz másodvirágzása a Perényiek és Rákócziak korában (Rákóczi Múzeum, Sárospatak, V. 9–VIII. 31.); Mátyás király és a reneszánsz Visegrádon (Mátyás Király Múzeum, Visegrád, IX. 13–XII. 31.); Reneszánsz látványtár, Építészet Magyarországon 1476–1580 (Magyar Nemzeti Múzeum, X. 17–XII. 31.); Reneszánsz utak – virtuális találkozások (Petőfi Irodalmi Múzeum, XI. 7–XII. 31.). Rangos tudományos konferenciák teszik teljessé a gazdag kínálatot, csupán néhány említésére van itt lehetőség: Mátyás király – Magyarország a reneszánsz hajnalán (Eötvös Loránd Tudományegyetem, V. 20–24. Az eseményt az Egyetemi Könyvtár VI. 20-ig látható kiállítása kíséri); A Bibliotheca Corviniana az európai könyvtártörténetben (Országos Széchényi Könyvtár, V. 21–25.); Erdély reneszánsza (Kolozsvár, X. 9–12. – az ülésszaknak Hunyadi Mátyás szülőháza ad otthont).

A Magyar Nemzeti Galéria kiállítása a 4x a reneszánszról sorozaton belül különleges helyet foglal el. Talán nem véletlen, hogy a Jagelló-kor legfontosabb szoboremléke, a Báthory Madonna az egyik első a kiállított művek között (a katalógusban pedig az 1. számú): hiszen mind évszáma, Mohács éve (1526), mind felirata (ahogy Mikó Árpád hívta fel rá a figyelmet, gótikus és antikva betűk keverednek rajta, szövege pedig Máriához könyörög, és éppen a belépőknek kíván békességet) a tárlat szempontjából szimbolikus értékű. Nem csupán 200 év művészeti produktumainak az összegző bemutatása tekintélyt parancsoló. A kiállítás témaválasztása szintén nóvum, hiszen a késő reneszánsz művészetnek átfogó jellegű, minden műfajra kiterjedő kiállítása tulajdonképpen nem volt még Magyarországon, a művészettörténeti megközelítésmódok sokféleségéről, a feldolgozás sajnálatos hiányairól nem is beszélve. Ezt az igényes kiállítási katalógus (számos értékes tanulmánnyal és a tárgyak részletes leírásával) máris orvosolja. Hamarosan követi egy tanulmánykötet, amelyben a késő reneszánsz művészetnek egy-egy, a kiállítás keretein túlmutató kérdése kerül feldolgozásra (ez utóbbit angol nyelvű összefoglaló és műtárgylista egészíti majd ki).

A tárlatnak ebből a „precedens-jellegéből” fakad, hogy nagyon nagy számban vonultat fel egymástól eredet, anyag, megmunkálás, rendeltetés és persze kvalitás tekintetében igen eltérő műveket – az ugyanitt 2000-ben jelentős sikert aratott Történelem–Kép kiállítás nyomdokain haladva tovább. Az anyag sokfélesége a kronologikus elrendezés helyett inkább tematikus jellegű csoportokat kívánt. Az építészet, a szobrászat, a festészet mellett kifejezetten hangsúlyos az iparművészet minél teljesebb bemutatása. Az ötvösművészet például külön termet kapott, ahol a látogató típusok szerint tárlókba rendezve gyönyörködhet a különféle nemesfém serlegek, kannák, kupák, poharak, korsók, csészék, tálak és persze ékszerek – megannyi különleges kincs – sokaságában. A felekezetek szerint (katolikus, evangélikus, református) felállított három tematikus egység mellett elhaladva szintén a nagyszerű ötvösműveken akad meg először a tekintetünk: Hetési Pethe Márton oltárkeresztje, a soproni evangélikus gyülekezet Augsburgban készíttetett, gyönyörű keresztelőgarnitúrája (tál és kanna, az átkelés a Vörös-tengeren-, illetve a Krisztus keresztelése-jelenettel) vagy a kivételes méretű és díszítésú, a 17. század óta folyamatosan használatban lévő debreceni oszlopdíszes úrasztali kannák bárhol Európában megállták volna a helyüket. Ugyanitt a különféle egyházak textíliái egységes képet mutatnak, a nyugati és a keleti elemeket egyaránt magába olvasztó magyar úrihímzés (amely a kiállítás későbbi szakaszában külön egységet is kapott) kvalitásos darabokon tűnik fel. Még egy felekezeti csoportról érdemes itt szólnunk. A habánok (anabaptisták) nevének hallatán a korszak luxuskerámiájának számító – fehér ónmázas, sajátos színvilágú – edényei jutnak először eszünkbe, a kiállítás ezekből szép számmal válogat, ezeken túl a sajátos ornamentikájú habán kódexekből szintén láthatunk néhányat.

Ezzel elérkeztünk a kiállításon belül egy másik fontos területhez, a virágzó könyvkultúra emlékeinek a számba vételéhez. Az ide tartozó kéziratok és nyomtatványok a tematikus részeken belül kisebb csoportokba rendeződnek. Külön egységet alkotnak a Jagelló-kori kódexek (főként a hatalmas méretű szerkönyvek és ezek töredékei), a 16–17. század illuminált kéziratai (túlnyomórészt énekeskönyvek, illetve főpapi kódexek). A csoportosítás alapja lehet még a könyvek egykori possessora (a pozsonyi humanista kör könyvei, az erdélyi fejedelmi udvar könyvtára), szerzője (Lackner Kristóf emblematikus kiadványai, Perényi Péter konkordanciakönyve, Pázmány Péter művei) vagy tartalma (az összes hazai részleges vagy teljes bibliafordítás bemutatásra kerül, helyet kaptak az illusztrált történeti művek, illetve a jogi alapmunkák). A sokszorosított grafikát a korszak kulcsművei képviselik (Martino Rota portrémetszetei, Isaac Maior csataképei Ferenczffy Lőrinc tervezett magyar történetéhez és az ennek anyagából később megjelentetett Nádasdy Mausoleum, Elias Widemann háromkötetes portrékiadványa). Ritka élmény, hogy az eredeti rézdúcok legtöbbször a levonattal együtt tanulmányozhatók.

A tárlat címéhez hűen külön csoportot alkotnak a korszakban oly jelentős Mátyás-kultusz emlékei. A királyi párt ábrázoló nevezetes portrédomborműpár mellett az egykor Mátyás tulajdonaként számon tartott klenódiumok tartoznak ide, ezek azonban gyakran későbbi készítésűek (például az úgynevezett Mátyás-gyűrű az Esterházy-kincstárból). A 19. századig továbbélő kultuszról tanúskodik az egykor állítólag „Corvin királyunk építőmesterének” birtokában lévő, úgynevezett Zichy-kódex. Az 1500 körül készült, tollrajzokkal illusztrált vegyes kézirat, bár nem lehetett Mátyásé, mégis jelentős értéket képvisel, ugyanis Francesco di Giorgo Martini építészeti traktátusának legkorábbi változatát tartalmazza.

A kiállítás legnagyobbrészt más múzeumok, könyvtárak, egyházi gyűjtemények anyagából válogat. A rendező elmondása szerint a kiválasztásnál fontos szempont volt, hogy ritkán kiállított vagy jószerivel ismeretlen darabokkal is találkozhasson a látogató. Ez a helyzet például a feltétlenül a fő darabok közé sorolandó négy úgynevezett országtáblával, a Szent Korona címerekkel körülvett trompe l’oleil képeivel, amelyek pedig a korona leghitelesebb 17. századi ábrázolását őrizték meg a számunkra. Annak idején a Történelem–Kép kiállításon csupán a legkorábbi szerepelt, itt viszont ennek az egyedülálló és egyelőre nem tisztázott funkciójú képtípusnak már négy különböző változatát (azóta egy ötödik is felbukkant) csodálhatjuk meg.

Vajon kinek ismerős az a kivételes kvalitásával és persze 175 cm-es magasságával a tekintetet rögtön magára vonó ötvösmű, a nagyszombati egyetem rektori jogara, amelyet a hagyomány szerint maga Pázmány Péter ajándékozott az általa alapított intézménynek? Vagy magunk elé tudnánk idézni II. Rákóczi Ferenc fejedelem útikárpit-sorozatának két, Nagy Sándor életéből vett jelenetet ábrázoló darabját (egyikük kitűnő állapotban szerepel itt)? Kultúrtörténeti érdekesség, hogy a híres Káldi György-féle Biblia (Bécs, 1626), az első teljes katolikus bibliafordítás megjelenésekor két különböző címlappal (öt jezsuita szent képével, illetve anélkül) látott napvilágot: a tárlóban a két eltérő példány mellett még a rézdúcból egykor kivágott darab is látható. A kassai Szent Erzsébet templomból származó nagyméretű oltártábla (Krisztus ostorozása) – eredeti állapota a rákerült 17–18. századi rétegek alatt épphogy csak sejthető, de épp ezért izgalmas – szintén kevéssé idézett darab, és folytathatnánk a sort. Szándékosan hagytam a végére egy emblematikus, hazai és nemzetközi viszonylatban egyaránt szenzációszámba menő művet, Krusics János magyar királyi főudvarmester portréját, amelyet mostantól Buzási Enikő szerint feltehetőleg a neves bécsi udvari festő, a játékos manierista arcképeiről jól ismert Arcimboldo alkotásának tekinthetünk. A képmás a trencséni várban, az Illésházy-ősgaléria részeként maradt meg, a művész különleges kvalitásáról a portrékat felvonultató terembe belépve egyből meggyőződhetünk.

A késő reneszánsz építészetet bemutató csoportok sok friss ásatási eredménnyel szolgálnak. A budai, illetve váci Jagelló-kori leletek (köztük egy kivételesen finom kidolgozású, valószínűleg firenzei eredetű terrakotta dombormű részlete) vagy az egri székesegyház későg ótikus és reneszánsz töredékeinek újabb darabjai tartoznak például ide. A győri vár II. Miksa császár által építtetett három reprezentatív kapujából, amelyeket valószínűleg maga Pietro Ferrabosco tervezett, egy sem áll már, csak rajzokról és néhány töredékből ismerjük őket. Közülük is csak a Bécsi kapu architektúrája rekonstruálható teljesen, ennek egy előkerült mészkő töredékére (a címeréhez tartozó Aranygyapjas-rendjel darabjára) érdemes felhívni a figyelmet.

Az újabb feltárások mellett legalább ennyire fontos, hogy a kiállítótérben egyébként nehezen megidézhető (főként épületek, épületplasztikák, síremlékek) vagy már elpusztult művek bemutatását szokatlanul nagy számban segítik a különféle képi dokumentumok. A bemutatott felmérési rajzok, látképek, fotók részben már szintén muzeális értékűek. Tudománytörténeti szempontból szintén említésre méltók azok a kiállításon szereplő, 19–20. század fordulója táján készült másolatok – nevezetesen gipszöntvények –, amelyek nagy része mára ugyancsak megsemmisült. Különös jelentőségüket az adja, hogy a készítés idejének állapotát őrizték meg számunkra, például a gyulafehérvári Lázói-kápolna címeres mezejének a másolata esetében. A gipszöntvények közül kiemelkedik Izabella királyné gyulafehérvári tumbájának 1:1 arányú másolata, amelyet erre a kiállításra eredeti állapotában állítottak helyre. A síremlékeket és ravatalportrékat bemutató csoport részeként látvány tekintetében jól megfér Hans Rueber fali síremlékének a mellette álló, fehér márványból faragott monumentális páncélos figurájával.

