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A debreceni Modem a 20-as évek végén, az úgynevezett progresszív fiatalok csoportjának1 egyik alapítójaként feltűnő, a korszak hivatalos – konzervatív, neobarokkos, majd neoklasszicista – irányával szembehelyezkedő, megváltozott világunk cselekvéseinek és törekvéseinek kifejezésére új formákat kereső Kepes György életművének egy kevésbé ismert szeletét tárja elénk. A Modem művészeti vezetése jó érzékkel döntött úgy, hogy az előbb Berlinben, majd 1937-től az USA-ban letelepedett, különböző művészeti iskolákban és egyetemeken tanító, kísérletező, a chicagói Új Bauhaus meghatározó képviselőjeként világszerte ismertté vált, a nemzetközi művészeti életben elsősorban fotográfusként és fényfestőként számon tartott egykori Csók-tanítványt a festészet oldaláról is bemutatja a képzőművészet iránt érdeklődő hazai közönségnek. Kepes Györgynek az 1976-os Műcsarnokbeli bemutatkozása óta, ha nem számítjuk az egri Vitkovics-házban lévő állandó tárlatát, ez az első, nagyszabású magyarországi prezentálása. Méltó helyet biztosít erre a Modem, a teljes földszinti traktust, az anyagnak megfelelő térfelosztással, Szabó Attila hozzáértő rendezésében.

A kiállítás anyaga két részre tagolódik: a festményekre és a fotókra, fotogramokra. Ez utóbbiak mentén ízelítőt kapunk a fényművészeti tanulmányok eredményeiről és arról a kísérletező tevékenységről, amelyet Kepes és tanítványai a negyvenes évektől kezdődően folytattak, és amelyhez 1945-től kezdve a Massachusetts Institute of Technology teremtett hátteret.

A bemutatott fotóanyag áttekintést ad fényművészeti kísérleteiről és eredményeiről. Nemcsak az Eger városának adományozott hagyatékból, hanem magángyűjtők kollekciójából is szerepelnek szép és különleges darabok, továbbá bemutatóanyag a megvalósult és megtervezett fényművekről (például a San Francisco-i Szűz Mária katedrális üvegablakai2; a fotoelasztikus járda3, A város éjszakai képe4). Két, 4x4 méteres fotópapírra előhívott fénytanulmánya (1959) is a ritkaságokhoz sorolható. A fő hangsúly azonban a festményeken van.

Kepes festészete sokkal kevésbé ismert a közönség előtt. Ennek oka az, hogy évtizedeken keresztül másfelé irányult a figyelme, és ez alatt az idő alatt olyan produktumot hozott létre a „fénnyel festés” terén, amely a nemzetközi képzőművészeti életben meghatározta besorolását. Húsz esztendőnek kellett eltelnie, amíg újra rendszeres festésbe kezdett. Maga azonban mindig is festőnek tartotta magát, és ez a mostani kiállítás nem is hagy kétséget efelől. Túlzás nélkül elmondhatjuk: festészete a reveláció erejével hat a befogadóra.

Az emberi kultúra kezdetei óta alapszimbólumként megjelenő fénynek jelképi tartalmai Kepes festészetében is erőteljesen megjelennek: vásznain a sötét és a világos ellentéte és kettejük harmóniateremtő képessége nyomán a középpontban a „fényfelszabadítás” áll. Mindazok a fénytanulmányok tehát, amelyeket végzett és amelyek által híressé vált a világban, érezhető hatással vannak táblaképeire is: „A fény alkotó felhasználása Kepes egész pályafutásának fontos eleme. Racionális és spirituális értelemben is mindig a világosság felé tartott.”5
Motívumkincse a legegyszerűbb geometriai alakzatokból áll össze. A kiállított művek egyik legsajátosabb darabja a Metafora (1973), amelynek színskálája a sötétbordótól az erőteljes rikítórózsaszínig terjed. A jobb felső negyedbe helyezett fáradtzöld, töredékszerűen bekapcsolódó téglalapnak erősen kollázshatása van, ráadásul a zöld mező belsejében valóságosan is megjelenik a kollázstechnika egy koponyáról készült röntgenfelvétel formájában, ahol a fehér figurát fekete körülfestés emeli ki és kapcsolja be a képbe. Ezáltal ellenpontozza a bal alsó sarok súlyos, mélybordó színhangjának drámaiságát, s a kép egyensúlyba kerül. A színfoltok ritmikusak, a sötét szélektől a világos közép felé haladunk, a fény jelentősége indirekt módon válik hangsúlyossá, kellő távolból hagymaformát ad ki a fénnyel telt közép, ami szimbolizálhatja az életet, az élet keletkezését, megújulását is. A Száműzött formák (1974) amorf, szemcsésen kidomborodó homokalapozású, vertikálisan tagolt, geometrikus bontású, sötét felületre épül a barnás feketétől a rozsdabarnáig terjedő skálán. Ebből emelkednek ki a ragyogó sárga és vörös, valamint penészzöld téglalapformák, amelyeknek eltérő értéket a kenőkéssel vagy csurgatással eszközölt megmunkálás ad.

Az Izzó geometria (1976) hasonló anyaghasználattal és felületmegmunkálási módszerekkel készült. A képsík különböző méretű négyszögekre osztott, az osztás nagyon diszkrét – vagy halvány, világos vonallal vagy keskeny, homokhintett csíkkal történik. A kép centrumát kidomborodó, sötétbarnákkal megfestett, homokszórásos alapból kiragyogó két sárgás, zöldes, világító majdnem-négyzet adja. Itt is ugyanúgy megtaláljuk a sötét és világos dichotómiáját, és erősen érezhető mögötte a tudatos fényművészeti kísérletezés, építkezés, akárcsak a Tektonika (1976) című képnél, amely a zöldek és vörösek ellentmondására és egyensúlyára épül.

A Lágy szerkezet (1965) a színek tobzódása és nagyon tudatos, hatásos ritmizálása, a világos és sötét elemek blokkokba sűrítése. A különböző nagyságú négyzetekre és téglalapokra osztott szigorú felületet egy szivárványszerű ív és a laza foltokban feltett sárga, narancs, kék, zöld festékfoltok teszik lággyá, valamint a vonalak elmosása itt-ott, laza ecsetvonásokkal, fröcskölésekkel. Az Izzó horizont (1981) kékekből építkezve jut el a feketéig és a türkizig, és a türkizek között egy tüzes vöröses-narancsos csíkszerű fénynyom adja meg a hangsúlyt. A Cím nélkül (1986) elnevezésű képen nagyon folyékony olajfestékkel, lazúrosan, világosabb, vöröses színhangú bázisra sötétebb, barnás tónusú festékrétegeket hord fel ecsettel, ahol a rétegek átütnek egymáson. Az eredmény: amorf felületi foltok. A mű legfelső rétege áttetsző kék. Keresztben, egymás mellett lencsényi kidomborodó dudorok követik egymást több, párhuzamos sort alkotva, ezáltal keltve geometrikus hatást.

Az 1961-ben készült Róma című képén a táji elemek jelennek meg: okkersárga és narancsos négyszögekre osztódik a képsík, amelyeket erőteljes, de egyenetlenül felvitt, homokalapú határok választanak el egymástól. A sárgákat zöldek élénkítik, és a tájszerűséget a festőkésnyomok erősítik. A kép meleg, lágy hangulatokat idéz fel a szemlélőben. Az Entrópia (1975) majdnem monokróm színvilága (szürkés-barnás rózsaszín) egy geometriaiból a semmibe olvadó formán át teszi hitelessé a termodinamika második törvényét, amely nagyon leegyszerűsítve azt fogalmazza meg, hogy az energia (vagy nyersanyag) egy bizonyos mennyisége elkerülhetetlenül elvész (lekötött energiává válik).6 De a mű megenged egy másik gondolati irányt is: filozófiailag, a termodinamikai állapotfüggvények hatályának kiterjesztéséből adódóan szokás a világ hőhaláláról beszélni. Engem a kép inkább ebbe az irányba kalauzol. Érdekesek Kepes „szürke” képei is, a Hamu, az Embléma vagy a Flash black collage (1977). Ezek a szürkék olyan szürkék, amelyekben minden színárnyalat benne van, és a kevés vörös vagy narancs használatával születik meg a fény, miközben épp ettől válik igazán szürkévé a hamu. A Szivárvány (1973) is ide kapcsolható, maga a címadó elem is szürkével van megfestve, és a képnek az a különlegessége, hogy a súlypont – a színek – jobbra lent vannak, de a mű mégis egyensúlyban marad. A jelentés itt is szimbolikus: a szivárvány út vagy kapu, fénykapu a földi létből a magasabb rendű létbe.

Kepes György munkásságának szilárd eszmei, etikai alapját neognosztikus filozófiai szemlélete teremti meg,7 amely szerint a kor kihívásaira a korszerű tudományosság, a művészet és a költészet „kölcsönösen megtermékenyítő együttműködése”8 révén találhatjuk meg a válaszokat. Tudatos alkotó: rend és logika jellemzi munkáit. Festményeiben a szimmetria, az egyensúly és a ritmus teremti meg a harmóniát. Képeiből a meditatív tartalom és a lírai hangvétel ötvöződéséből adódóan valamiféle belső erő kisugárzása érezhető. Műveit általában gazdag faktúra teszi teljesebbé, amelynek alakításában jelentős szerepet kap a különböző szemcsézésű, metaforikus és szimbolikus értékű homok, amely ugyanúgy elpereg, mint az idő. Gyakran egyetlen szín tónusaiból építkezik, tiszta, geometriai formákból áll össze a kép, amelyet rendkívül finoman megmunkált részletek tesznek gazdaggá (Izzó geometria, Metafora). A redukált formavilág (például a Róma), alkalmanként a színek megsötétedése (Sötét, 1975) vagy monokrómra egyszerűsödése (például az Embléma) drámai hatást kelt, és a fény jelentőségét elementárissá fokozza. Lezárt síkbeli formái a fényhatással megnyílnak. Mindezek révén időtől független esztétikai tartalmat közvetít.

A Kepesi-életműben – a táblaképeken, fényfestményeken, fényképeken és fotogrammákon – egyszerre van jelen a kíváncsiság, valamint a játék öröme és komolysága. Festményeire jellemző ezen kívül egy pozitívan értelmezendő, semmiképpen nem öncélú dekorativitás, ami az életöröm, az optimizmus, a remény kifejezési formája. Munkássága példa arra, hogy a művészet sokkal átfogóbb és szélesebb spektrumú, mint ahogyan azt hagyományosan értelmezik.
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