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Csutoros Sándor, az 1989-ben elhunyt szobrászművész több mint hatvan alkotását tekinthette meg a látogató idén tavasszal a Magyar Képzőművészeti Egyetem Barcsay Termében. A jelenlegihez hasonló nagy volumenű retrospektív bemutatót utoljára a halála után szűk három évvel rendeztek műveiből a Vigadó Galériában (1992).

A Barcsay Terem-béli reprezentatív tárlaton a nézők megismerkedhettek az életmű szinte teljes keresztmetszetével a 60-as évek első felében faragott kőszobraitól a talán legismertebb, függesztett térkompozícióin keresztül a 80-as évek elején Tokajban született Ja-Ko-Tánia sorozatig, valamint a művész életének utolsó éveiben készült drótkonstrukciókig. Láthatták a művész műanyag gömbsorait, fémdomborításait, organikus formákat idéző rajzait, szoborterveit és vázlatait, sőt az anyagot számos fotódokumentáció is kiegészítette.

Csutoros első tárlatát a talányos-titokzatos Petri Galla Pál lakásán rendezte 1964-ben Koncz Csaba fotóművésszel közösen. Szerepelt a Szürenon kiállításon (1969), majd a 70-es évek elején induló, később betiltott balatonboglári kápolnatárlatokon. A kortárs művészettörténet is számon tartja a munkásságát. Ezt a tényt mi sem bizonyítja jobban, mint az, hogy a modern művészet egyes korszakait bemutató összefoglaló kiállításokon, így az 1991-ben a MNG-ban rendezett Hatvanas évek és az 1994-es Ernst Múzeum-beli 80-as évek, Képzőművészet címűn egyaránt ott voltak a szobrai.

Csutoros indulása idején, a 60-as évek közepén a magyar művészet akkori fiatal képviselői, elutasítva a figurális kifejezésmódot, az egyetemes irányzatokhoz kezdtek csatlakozni. Ez a direkt kapacsolódás mindenekelőtt az Iparterv generáció tagjait jellemezte. A Szürenon csoport képviselői közül ezzel szemben többen − így Csutoros is – az egyetemes mellett a magyar népművészet sajátosságait is igyekeztek alkotásaikba beépíteni. Mint Mezei Ottó megjegyzi, Csutoros munkái „egyértelműen népi ízű, erotikus képzetektől sem mentes »organikus szürreális« formai sajátosságokat mutatnak.”1 Beke László az időszak irányzatait leíró tanulmányában ugyancsak a művész organikus kifejezésmódját emeli ki: „Néhányan az organikus formákat részesítik előnyben, mint Csutoros Sándor, akinek emlékezetessé váltak kabatökre emlékeztető, hársfából készült Függő formái (1966).”2
Visszatekintve a kétezredik esztendő első évtizedéből ezekre a több mint negyven esztendeje készült munkákra, furcsának tűnik, hogy mekkora indulatokat váltottak ki az időszak kultúrpolitikusaiból. Ne feledjük azonban, hogy a TTT korszakának az elején vagyunk, amikor a három kategória közül még legtöbbször a tiltást alkalmazták. A hivatalos köztéri szobrászat javasolt és számon kért témái akkoriban a munkásmozgalom harcosainak –elsősorban Leninnek – a megörökítése mellett a béke, a munka, a kapitalizmus elleni harc ábrázolása volt. Természetesen készültek azért az évtized második felétől színvonalas művek is, gondoljunk csak többek között Borsos Miklós, Schaár Erzsébet, Vilt Tibor vagy Vígh Tamás plasztikáira.

A 60-as évek fiataljainak radikális formaváltása, miképpen azt már többen is megállapították, abból is adódott, hogy az évtized elején induló (neo)avantgárd fiatal szobrászok legtöbbje − Bocz Gyula, Csutoros Sándor, Haraszty István, Pauer Gyula, Csiky Tibor stb. – nem járt képzőművészeti főiskolára, így a szakma klasszikus fogásaiból kevesebbet sajátítottak el, de nyitottabbak voltak az új külföldi törekvésekre.

A Barcsay teremben megrendezett Csutoros-tárlat még korábbról indít. Az első helyiségben található többek között a 60-as évek legelején készült figurális, archaikus formákat is megidéző Anya gyermekével című (1962) kőszobor, mely azt bizonyítja, hogy a művész pályája elején klasszikus figurális stílusban faragott, klasszikus ikonográfiájú (anya gyermekkel) kompozíciókkal is próbálkozott. A figurálistól az elvontig tartó út közbülső állmásait olyan kisplasztikák dokumentálják, mint a Terhes nő (1966), a Torzó (1960-as évek), illetve az organikus formákat megörökítő rajzok. A nonfiguratív, mennyezetről belógatott szobrok képviselik a művész 60-as évekbeli legjelentősebb korszakát (Függő forma, I-III, 1966, Függő forma I-III, 1967). Ugyancsak az első teremben láthatók a színes műanyag gömbökből összeállított művek (Gömbornamentika, 1973 k., Piros gömbök, 1973). A terem másik bejárathoz közelebbi sarkába helyezték (eléggé összezsúfolva) a szobrász munkásságának másik kiemelkedő szakaszát képező festett, fűrészelt Ja-Ko-Tánia kisplasztikákat, amelyek a 80-as évek elején Tokajban készültek. Csutoros a Népművelési Intézet munkatársként került a tokaji művésztelepre, ahol a neoavantgárd képviselői közül sokan megfordultak abban az időben. A több mint húsz darabból álló Ja-Ko-Tánia a népi tárgykultúra formavilágához kapcsolható, ugyanakkor őrzi a bálványokat, mítoszokat megidéző, archaikus kifejezésmód jegyeit is. Csutoros stílusa tehát egyre mítikusabbá, formaalakítása pedig egyre geometrikusabbá vált. Ez utóbbi az alkalmazott technikából következett, ugyanis a szalagfűrésszel mindenekelőtt vízszintesen, függőlegesen, és akár átlósan is lehetett vágni. Mint Veres Lujza írja: „A plasztikai alakítás lényege ez esetben tömör, monolitikus tömbök roncsolása. Az anyagvétel eredményeképpen a meglévő és hiányzó formák változatos egymásmellettisége jön létre. A szobrász »csipeszszerű« elemeknek nevezi ezeket az egymásba kapcsolódó pozitív-negatív formákat.”3 (Sakkfigurák I-III., 1982; Rákok I-III., 1982; Király, Királynő, 1982)

A 80-as évek második felében készültek a kiállítás belső két termében található drótszobrai. Ezek elsősorban térkijelölő nonfiguratív konstrukciók, melyek egyaránt felfoghatók kisplasztikának, illetve vázlatnak (Drótszobor IV., Király, 1988 k.). Tény és való, hogy akkoriban többen is kísérleteztek drótplasztikákkal, közülük mindenekelőtt a témát talán legteljesebben kibontó Berczeller Rezső horganyhálóból készült plasztikáit kell megemlítenem.

A Magyar Képzőművészeti Egyetemen megrendezett Csutoros Sándor-tárlat a művész talán legteljesebb eddigi bemutatója. Nagy hiányossága viszont, hogy katalógus nem készült a felvonultatott anyagról, így csak reméljük, hogy a közeljövőben kismonográfia születik a művészetéről, amely végleg helyére teszi – úgy kronologikusan, mind stilárisan – ezt a fontos, de máig feldolgozatlan életművet.
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