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Egy évvel ezelőtt Superman érkezett Moszkva felől a bécsi vásárváros A-épülete fölé, ahol harmadszor rendezték meg a kortárs művészet közép-európai vásárt, a Viennafairt. Az idén a repülés könnyedségét a bizonytalan irányok felé való, kétséges sikerű hajózás váltja föl – mint lehetséges jelkép a vásár sorsát illetően. No nem mintha a tavalyinál gyöngébb lett volna az április 24–27. között negyedszer megrendezett Viennafair – budapesti perspektívából nézve egyébként még egy gyöngébb bécsi vásár is sokkal több lenne, mint aminek a létrehozására a hazai szcéna szereplői képesek voltak –, csak éppen nem mindig abba az irányba halad a hajó, mutatják a fejlemények, mint amilyen irányba a kapitány kormányozni szeretné.

A hajóhasonlat, a hajózás mint metafora már csak azért is juthat a látogató eszébe, mert Joel Peter Witkin munkáján (Ca’ di Fra’ Galéria, Milánó) egy viharos tengeren hánykódó tutaj irányítójaként pillantja meg George Busht, akinek mozdulatai mintha Gericault kétségbeesett hajótöröttjeiét idéznék. Arca viszont akár azt a fotót is eszünkbe juttathatja, melyet az orosz Blue Noses csoport tagjai használnak montázsaikhoz az amerikai és az orosz elnök, valamint Oszama Bin Laden, az Al Kaida terroristavezető együttesét ábrázolva. A motívumok vándorolnak, átalakulva ismétlődnek, a művészet és az élet közötti párbeszéd akadozik, de meg nem szakad. Hasonló a helyzet a művészet és a műkereskedelem között is, miközben a jelentős vásárok egyike-másika az utóbbi években gyöngélkedik, mint például az Art Cologne, újak jelennek és erősödnek meg, mint például a Viennafair, amelyen a 107 helyett immár 126 kiállító vesz részt. Ebből a szempontból is jó tehát a hajóhasonlat, annál is inkább, mivel a vásárvárosi információs központot az idén nem a korábbi helyszínen, a Künstlerhausban, hanem a Duna-csatornán horgonyzó hajón rendezték be.

A vásár igazgatója, Edek Barz és a REED EXHIBITIONS kereskedelmi igazgatója, Matthias Limbeck a Die Pressében közölt beszélgetése szerint a hajó nyugodtan halad a kijelölt irányba: a kortárs művészet kincses szigete, egyben pedig Közép- és Kelet-Európa fölfedezése felé, hiszen nemcsak galériák, de a vásárra várt gyűjtők (idén mintegy 250) száma is ezt igazolja. Sokáig valóban teljesen ismeretlen volt Kelet-Európa művészete a Nyugat számára, vallják. Az első felfedezések a kelet-európai művészetet gyűjtő bankoknak (Generali Foundation, Erste) köszönhetőek, a vásár erre alapozva fókuszál a kezdetek óta kelet felé. A beszélgetésben az építkezés metaforáját használják: e bankok a teoretikus előmunkálatokat végezték el, ők pedig folytatják a kommerciális építkezéssel. Ehhez persze – vélik – arra is szükség van, hogy a kelet-európai partnerek, mármint a galériák is „versenyképesek” legyenek, tisztában legyenek a piac szabályaival, a vásári megjelenés, egy-egy művész prezentálásának követelményeivel. Amilyen ismeretlen volt ugyanis a Nyugat számára a kelet-európai kortárs művészet, olyan ismeretlen volt az itteni galériák számára a művészeti vásárok világa. Bécs – mi más is lehetne a Viennafair szervezőinek a véleménye – éppen azért van kulcshelyzetben, mert bevezetheti őket ebbe a világba. Ahogyan mondják: a vásár az USP (unique selling proposition) pozíciójába került.

Mások persze mást mondanak, hiszen a bécsi Kurier szerint karcsú vásárról, kis várakozásról van szó. Az igazság alighanem a két állítás között található. Mert az kétségtelen, hogy a kiállítók száma nőtt, ez a növekedés azonban nem a kelet-európai galériák számának gyarapodás miatt következett be. Sőt! Tavaly 26 kelet-európai galéria állított ki, közülük 14 a vásár fő szponzora, az Erste Bank támogatásával (ami azt jelenti, hogy nem kellett kifizetni a mintegy egymillió forintos standbérletet). Az idén viszont csak 21 galéria érkezett Kelet-Európából, közülük 17 az Erste Banknak köszönheti jelenlétét vagy legalábbis a standbérleti díj megtakarítását. Ami pedig a gyűjtőket illeti, a számukat tekintve nyilván nem tévednek a szervezők, az azonban, hogy a magyar gyűjtőkről beszélve első helyen Kovács Lajos, őt követően pedig a gyűjteménnyel nem is rendelkező Műcsarnok főigazgatója, Petrányi Zsolt nevét említik, az legalábbis kétségessé teszi jól informáltságukat a kortárs művészet magyar gyűjtőivel kapcsolatban.

S ha már a magyar jelenléten keresztül érzékeltetjük, hogyan valósul meg a bécsi vásár kelet-európai nyitásról kialakított koncepciója, akkor azt is meg kell említeni, hogy a magyar jelenlét a vásáron nem egyszerűen stagnál, hanem csökkenő tendenciát mutat. Az idén is jelen lévő, ezúttal kizárólag Szűcs Attila festményeit bemutató acb Galéria, valamint a többi között az AES+F, Birkás Ákos és Nemes Csaba műveivel jelentkező Knoll Galéria mellől ezúttal hiányzott Deák Erika és a Vintage Galéria. Új kiállítóként jelentkezett viszont a Kisterem, amely Gitte Villesen a FÉSZEK-ben készített filmje mellett Fodor János nagyméretű rajzát és videómunkáját prezentálta. Az intézmények szekciójában ezúttal csak a Ludwig Múzeum volt jelen Budapestről, igaz, bőséges információs anyaggal. A Műcsarnok távolmaradását viszont a tavalyi meglehetősen félresikerült bemutatkozása után talán nem is hiányolták olyan nagyon sokan.

Annál is kevésbé, mert számbelileg csökkent ugyan a kelet-európai jelenlét a bécsi vásáron, a jelenlévők között azonban néhány igen nívós válogatással képviseltette magát. Például a ljubjanai Skuc Galéria, amelynek standján Vuk Cosic és Matej Andraz Vogrinciv History Homme című sorozata került központi helyre. Ez a jeles történelmi személyeket, illetve eseményeket megidéző sorozat a dokumentumfotók mellett textilkivágásokat szerepeltet, mintegy az egykori ruházatból származó mintákként, a mára már idollá vált szereplők így újra a jelen részévé válnak. Ugyancsak kiemelkedő színvonalú összeállítással volt jelen a pozsonyi Space Galéria a többi között Stano Masár posztkonceptuális munkáival, amelyek a művészettörténet legkiemelkedőbb műveit értelmezik újra. Az átalakított műtárgy – például Leonardo tanítványok nélküli Utolsó vacsorája, a Just Jesus – révén figyelmeztetve a nézőt arra az uniformalizálódásra, amely a műtárgyak világában is végbemegy.

A táblaképfestészet változatai jelentek meg a moszkvai Fine Art, a szófiai ARC Projects standján, a bukaresti 2Meta a hasonló nevű csoport interaktív videómunkákkal szerepelt. Többek között Ondrej Brody-installációkat (medvebőrök módjára kikészített és földre terített kutyabőröket) hozott a pozsonyi Kressling, a varsói Program pedig Anna Orlikowska Árnyék című, rendkívül finom, lightboxokban prezentált, DVD-vel és installációval társított fotóit állította ki. Az orosz művész, Pavel Wolberg C-printjei szerepeltek a vásár egyik új kiállítója, a Tel Aviv-i Dvir Galéria standján, a berlini Carlier/Gebauer művésze a Velencei Biennálén is figyelmet keltett Aernout Mik művei pedig helyszínükben kötődnek Kelet-Európához, pontosabban Romániához. Valahol a Kárpátok lejtőjén rendezte meg a művész azt a közúti balesetet, amelynek mentési munkáiról filmet készített, mintegy a minden külső mozzanatában hiteles, lényegét tekintve azonban teljesen értelmetlen, abszurd emberi cselekvés modellezéseként.

Számos izgalmas mű szerepelt tehát az idei Viennafairen. Annál is inkább, mivel ott voltak a kortárs művészet klasszikusainak alkotásai is Dubuffet-től Suolage-ig, Gromeley-től Tony Craggig, Wesselmanntól Burenig. A mintegy félszáz osztrák galéria közül jó néhány idézte meg a kortárs vagy a 20. századi osztrák művészet csúcsteljesítményeit, közöttük az idén egyébként tíz vásáron is részt vevő, egyre inkább a bécsi kortárs műkereskedelem motorjává váló Hilger Galéria, a Krinzinger, a Curze és a St. Stephan. A Momentum, a Photon és a Photopont révén erőteljesen képviseltette magát a kortárs fotó, s jelen voltak a kortárs művészet új sztárjai, például a tavalyi vásár egyik legjobbja, Zenita Komad, és a Velencei Biennálén is középpontba került Boris Mihajlov is.

Néhány fiatal (vagy kevésbé fiatal) nevét pedig talán a mostani vásár után emlegetik többször, mint eddig, hiszen a Zone támogatóprogramban bemutatott munkák között több figyelemre méltó is szerepelt. Közöttük volt Christian Eisenberger Out of Order című, hat méter magas, fából, papírból készült installációja is a bécsi Galerie Konzett gondozásában – nos, ez a mű kapta a vásár egyik díját az Osztrák Kereskedelmi Kamarától. A másik, a legjobban rendezett galériának átadott ötezer eurós díjon a König és a Gabrielle Senn Galéria (mindkettő bécsi) osztozott. A díj pénzbeli értéke, különösen megosztva, nem nagy, az erkölcsi értéke viszont – különösen, hogy a vernisszázst megtisztelte jelenlétével az osztrák államelnök, Heinz Fischer is – annál nagyobb. Ez pedig, ha az irányok még kissé bizonytalanok is, mindenképpen jó szelet jelent a további hajózáshoz.

