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Claude Manet-től Andreas Fogarasiig: a londoni Waterloo Bridge-t ábrázoló kisméretű, de minden bizonnyal az idei bázeli vásár egyik legdrágább alkotásától a budapesti művelődési házakról készített videók egyikét bemutató fekete boxig – ezzel a két végponttal jellemezhetjük a 39. Art Basel kínálatát. Ahogyan az már az utóbbi években állandósult, kereken háromszáz galéria volt jelen a világ első számú művészeti vásárán, amelyeket ismét csak hagyományosan mintegy ezer jelentkező közül válogattak ki. Továbbra is az Egyesült Államokból érkezik a legtöbb kiállító (összesen 72), Németországot 49, Svájcot 35, Nagy-Britanniát 29, Franciaországot 22, Olaszországot 20 képviselte. A 10 osztrák, 9–9 spanyol illetve belga galéria alkotta a második csoportot, míg a harmadikba három Európán kívüli ország is belekerült: Japán 6, Brazilia és Kína 4–4 galériával. Mexikóból és Dél-Koreából is érkezett 2–2 kiállító, ami a modern és a kortárs művészetre irányított figyelem fókuszának elmozdulásáról beszél. Ahogyan az is, hogy ezúttal Kelet-Európából is több galéria vett részt az Art Baselen: a 2 lengyel kiállító mellett Oroszországot, Romániát és Szlovéniát is képviselte egy-egy összeállítás.

A vásárt – fogalmaz a korábbi évekhez hasonlóan a zárás után hamarosan kiadott Schlussbericht – a várakozásnak megfelelően mintegy hatvanezren látták, kétezer háromszáz újságíró tudósított róla, a város repülőterén, amely egyébként már francia területre esik, több mint kétszáz olyan magánrepülőgép szállt le, amely gyűjtőket hozott. A számok arra utalnak, hogy a bázeli vásár önmagában is a legvonzóbb művészeti rendezvények közé tartozik, hiszen az idén – az elmúlt évvel ellentétben – sem velencei biennále, sem kasseli documenta nem volt, s az európai Grand Tour helyett kifejezetten Bázelre koncentráltak az öreg kontinensre szép számmal érkező, például amerikai gyűjtők, de, fogalmaz a jelentés, a kínai, az indiai, a közép-keleti gyűjtők száma is jelentősen megnövekedett.

A Kunstbetrieb, a művészeti üzem tehát hiba nélkül működött, még akkor is, ha az irányítópultnál a vásárt megelőzően kialakultak kisebb válsághelyzetek. Az egyik problémát még tavaly kellett megoldani, amikor is hosszú idő múltán megvált posztjától Sam Keller, aki kialakította a vásár jelenlegi dimenzióit. Igaz, nem ment nagyon messzire, hiszen a Beyeler Alapítvány vezetését vette át, amely a vásár egyik létrehozóján, Ernst Beyeleren keresztül ma is kötődik az Art Baselhez. Keller helyét három szakember vette át, ám egyikük, a művészeti vezető, Cay Sophie Rabinowitz már néhány hónap múlva kivált, így az ő feladatait Anette Schönholzer és Marc Spiegler vállalta át. Ez azonban láthatóan nem okozott komolyabb döccenőt, hiszen a vásáron kiállító galériák képviselőinek megnyilatkozása szerint az eredmények minden szempontból fölülmúlták a várakozást. Nőtt az igény a klasszikus modern művészet iránt (Gmurzynska), a vásár bebizonyította, hogy a másodlagos piaccal szemben egyre többen részesítik előnyben az elsődleges piacot, a galériákat (Hans Mayer), vásároltak múzeumok és alapítványok (Nächts St. Stephan), növekedett az ázsiai, az orosz gyűjtők érdeklődése (Hufkens). A New York-i Sean Kelly szerint a sikerben talán éppen annak van nagy szerepe, hogy az idén nem voltak olyan nagy rendezvények, amelyek megoszthatták volna a figyelmet, mindenesetre a galéria hetven-nyolcvan százalékban európai gyűjtőknek adott el.

Ha nagy művészeti események nem is, de művészeten kívüliek nagyon is összekapcsolódtak az idei bázeli vásárral, hiszen a zárás napján kezdődött a labdarúgó Európa-bajnokság. Hogy ennek jelentős szerepe volt abban, hogy az orosz milliárdos, a Londonban élő Abramovic Bázelbe érkezett, nem kétséges. Annak azonban, hogy minden bizonnyal egyike volt azoknak, akik a legnagyobb értékben vásároltak, már más okai voltak, nevezetesen az, hogy új partnere, Darina Zsukova ősszel kortárs kulturális központ megnyitását tervezi Moszkvában, egy 1927-ben épült ipari épületben, s ez az intézmény egy nagyszabású modern, kortárs képzőművészeti gyűjteménynek is helyet ad majd. Abramovic, aki egyébként korábban egyáltalán nem a képzőművészet iránti érdeklődéséről volt nevezetes, tavasszal már százhúsz millió dollárért vásárolt a többi között Francis Bacon- és Lucian Freud-műveket New York-i árveréseken. Bázelben elsősorban a Galerie Krugier Giacometti-szobrai, a Thomas standján lévő Chagall- és Javlenszkij-művek, a Marlborough három nagyméretű Francis Bacon-képe iránt mutatott érdeklődést, de a Galerie Hetzler Agostino Neto-mű és az Acquarellánál kiállított Lucian Freud-festmény is feltételezhetően a birtokába került.

Ha jövőre is megjelenik az egyik bázeli művészeti magazin különszáma, ami egyébként valószínű, hiszen a negyvenedik alkalommal rendezik meg majd az Art Baselt, akkor a művészeti nagyüzem működésének természetrajzát ezzel az Abramovic-jelenséggel is szemléltetni lehet majd. Hiszen, ahogyan az idei összefoglalóban közölt szemléltető ábra is jelzi, a vásár az inspiráció, a figyelem és a pénz ökonómiájának a centrumát jelenti, a különböző területekben sűrűsödő energiák találkozóhelye, és egyben az ezen energiák által táplált kisugárzó erő, amely újabb és újabb történéseket generál. A bázeli vásár erősödő kisugárzó hatásához az is jelentősen hozzájárul, hogy a párhuzamosan megrendezett kisebb vásárokat nem konkurenciaként, hanem újabb erőforrásként fogják föl az Art Basel szervezői, ami újabb és újabb vállalkozások elindítását inspirálja. Így az idén már hat kísérő vásárt rendeztek: a legrégebbi, a több mint tíz éve működő Liste mellett a Bale Latina, a Volta, a Scope, a Print Basel és a Design Miami/Basel kísérelte meg magára irányítani a Bázelbe látogatók figyelmét. Több-kevesebb sikerrel egyébként, hiszen a Liste, amelynek szervezői öt évesnél idősebb galériák jelentkezését csak nagyon kivételes esetben fogadják el, elsősorban az egykori sörgyár tereinek hangulata miatt vonzó, ahogyan a Rajna patján lévő yachtkikötő épületében megrendezett Bale Latinát és a teherkikötő óriás darui alatt működő Voltát is a helyszínük teszi érdekessé, és a Scope egyik-másik résztvevője, főként a kínai és indiai kortárs műveket bemutató galériák az Art Baselen is igen komoly figyelmet ébreszthetett volna.

Ez pedig nagy szó, hiszen múzeumi értékű és a legígéretesebb kísérletek közé sorolható műtárgyak tömege szerepelt a vásáron, teljes keresztmetszetet adva a 20. századi képző- és fotóművészetről. A Moeller Galériában kiállították az első ready made-et, amelyet Marcel Duchamp egy különös gömb alakú fajátékból hozott létre 1910-ben és „Párizsi emlék barátomnak”, felirattal ajánlott Max Bergmannak. Több jeles galéria (a Thomas, a St. Etienne) állított ki átfogó összeállítást a német, illetve az osztrák expresszionizmus mestereitől. A Tega Chirico az 1925-ös Bútorok a tengerpartonjával, a Galerie az 1900–2000, Max Ernst egy négyzetcentiméteres remekével, a Haas and Fuchs Ernst Ludwig Kirchner 1908-as Nő macskájával, a Klüster Joseph Beuys 1961–1987-es bronz fürdőkádjával éppen úgy művészettörténeti jelentőségű műveket prezentált, mint a Rauschenberg Alapítvány, amely alig néhány héttel a művész halála után az életmű jelentős darabjait állította ki. A fotótörténet legmagasabbra árazott alkotása is jelen volt a vásáron: F. Holland Day 1898-as, A hét szó című, Krisztus szenvedését beállított fényképeken megidéző munkája, amelyet 3 millió dollárra áraztak. A fotógalériák kínálatában hagyományos módon erős együttest jelentettek a magyar klasszikusok, Brassai, André Kertész és Moholy-Nagy László munkái is.

A történeti anyag gazdagsága ellenére mégsem a múlt, sokkal inkább a jelen művészete határozta meg az Art Basel arculatát. A fiatal galériákat, illetve művészeket támogató programok, az Art Stetements, az Art Premiers mellett – vagy inkább előtt – elsősorban a nagyméretű művek létrehozását támogató Art Unlimited szekciónak, illetve a vásári pavilonok előtt a városi köztéren felállított, tíz művet magába foglaló Art Publicnak köszönhetően. Roxy Paine rozsdamentes acélból készült, 1,4 millió dollárra árazott Inversio című műve, Isa Genzken Rózsája a művészet és a természet, Luca Vitoni Segantini szemei című műterem-rekonstrukciója a múlt és a jelen, Tobias Rehberger hajója a politika, a történelem, a háborúk és a művészet viszonyát elemezte, mintha csak a kortárs művészet alapkérdéseinek a fontosságát kívánták volna aláhúzni egy olyan eseményen, ahol végül is valóban a művészet és a pénz viszonyáról van szó elsősorban.

Jelentős, az elmúlt évek nagy kiállításain is főszerepet kapott művészek projektjei valósultak meg elsősorban az Art Unlimited című, hatvan kiállítót magába foglaló összeállításában, de ennek a támogató programnak köszönhetően valósulhatott meg például a pop art egyik legjelentősebb képviselője, Tom Wesselmann egyik 1976-os terve is. A szekció egyik legnevezetesebb művét a svájci Thomas Hirschhorn mutatta be: a Hotel Democracy című, negyvennégy miniatűr szobát magába foglaló építmény a sokféleség, a nyitottság, a tolerancia emlékműve kíván lenni, egyben egyféle politikai manifesztáció is, hiszen a művész 2003-ban készítette, azokban az években, amikor, tiltakozásul a svájci kulturális kormányzat általa populistának nevezett megnyilvánulásai ellen, nem állított ki hazájában. A mű jelenléte a vásáron a logika törvényei szerint a tiltakozás sikerét, egyben a művész hazaérkezését is jelenti. A szekció másik kiemelkedő jelentőségű művét a kínai Qui Anxiong alkotta, Staring into Amnesia címmel. Egy hatvanas években készült vasúti kocsit alakított át a művész az emlékezés és a számvetés helyszínévé, ugyanis a kocsi huszonnégy ablakára vetített filmrészletek a 20. századi kínai történelem egyes epizódjait ábrázolják. Sok-sok olyan jelenetet, amelyek igencsak kínosak lehetnek a kortárs művészetét igen jól menedzselő, de a kommunista hatalom rémtetteiről szégyenlősen hallgató politikai vezetés számára. A vonat elindult tehát. Hogy merre tart, ki tudná megmondani. De a bázeli siker után alighanem könnyebb lesz megtalálnia a helyes irányt.

