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Számtalan kép

A sokszorosító grafika hitelességének kérdései

Amerre nézünk, jönnek és jönnek a képek az út mentén – az elektronikus sztrádára is gondolva –, az újabb generáció már a zenei slágereket is csak a képi megjelenésével együtt (a videóklipek által) tudja azonosítani. Nem is tudjuk felidézni azt a történelmikort, amelyben a társadalom túlnyomó többsége nem találkozhatott képi ábrázolással – kivéve a templomi, bibliai jeleneteket –, hiszen mi már a tévé előtt nőttünk fel. Manapság a magyar átlagnéző több mint négy órát ül a képernyő előtt – ezzel a második helyen vagyunk Európában…

A középkori kultúrában a 15. századra mind az egyházi, mind a világi életben igen komoly képhiány alakult ki. Ahogy a bibliai jelenetek, a szentekről készült képek iránt, úgy a játékkártyák iránt is tömeges igény mutatkozott. Mindazonáltal az európai kultúrában viszonylag későn, az 1400-as évek első harmadában találkozunk első ízben sokszorosított grafikai művel. A mai napig ugyanaz e művek technikai besorolása: fametszetek, rézmetszetek, majd rézkarcok. Jelzéseik a nyomólemezbe metszve, maratva informálták a későbbi korokat az alkotók, a kompozíciók rajzolói, a metszők, a nyomdászok, a kiadók kilétéről. A fametszetek esetében még ez a gyakorlat sem volt használatos. A nyomatok példányszáma sem került feltüntetésre. Feltehetően a nyomóforma nyomtatás közbeni állapota, kopása határozta meg a példányszámot. Az utólagos nyomtatást sem könnyű megállapítani, ahhoz a papírmerítő műhelyekben alkalmazott vízjelek ismerete szükséges.

A modern grafika (20. században kialakult meghatározási gyakorlata szerint a nyomóforma-készítést és a sokszorosítást a művész maga végzi, majd saját kezűleg jelzi is a nyomatát. Napjainkban a sokszorosított grafika világa a változás korát éli: a digitális képalkotás, feldolgozás, nyomtatás fejlődése sokak számára – nyújt lehetőséget a nap mint nap hazánkban is, immár több mint egy évtizede.

Hasonló volt a helyzet mintegy harminc éve, amikor a fotográfia gyakran jelent meg a sokszorosított grafikai kiállításokon és az egyéni életművekben, elsődlegesen a szitanyomtatás fellendülésével. Az akkori reakciók is hasonlatosak voltak a ma hallhatókhoz: többen a hagyományos technikák háttérbe szorulását, elfeledését vetítik előre, mások a méretekben, a színekben szinte korlátlan lehetőséggel bíró digitális technikát, illetve megjelenését korlátoznák.

Digitális világunk látványos térnyerése – meggyőződésünk szerint – nem veszélyezteti a mintegy hatszáz esztendős sokszorosító technikák létét az európai kultúrákban. A képek száma, bár folyamatosan növekedik, nem vezet a minőségi kiválasztódás felé – ahogy a mobiltelefonokban működő fényképezőgép sem újítja meg a „tömegek” képi látásmódját, kompozíciós készségét. A marxi tétel tehát meg van cáfolva: a mennyiség nem csap át minőségbe, így a képalkotás továbbra is a művészek kezében marad, sőt a kézműves technikák felértékelődése várható a közeljövőben.

Azért meditálunk e témán, mert egyre többször szembesülünk azzal, hogy a nyomtatott grafika nem igazít el bennünket a jelzéseivel, és az újabb nyomtatási eljárások használói és felhasználói bizonytalanok e téren. Igaz, legalább három évtizede annak, hogy az úgynevezett „képgrafikai határozó” utoljára napvilágot látott. Ahogy a mondás tartja: „egy újszülöttnek minden vicc új”, nekünk is ismételnünk kell időről-időre az elfeledett tudnivalókat.

Lássuk tehát a régi-új előírásokat, hiszen a sokszorosított grafika egyedi hitelességét és értékét – a szellemi, művészi tartalmán túlmenően – a grafikai lapok regisztrálhatósága, számozása is komolyan befolyásolja. Egyre sűrűbben találkozunk kiállításokon, árveréseken olyan kortárs nyomatokkal, amelyek hiányosan vagy szakszerűtlenül jelölt művek. Meggyőződésünk, hogy a grafikus szakma érdeke is, hogy megfeleljen azoknak az egyre szaporodó igényeknek, amelyek a pontosságra és az egységes jelölésre iráyulnak.

A grafikai nyomatok jelzései. A sokszorosított grafikai nyomatokat – grafit ceruzát használva – minden esetben lássuk el a képi felület alatt, a nyomat bal alsó sarkától kiindulva az alábbi jelzésekkel: a mű címe; az elkészítés technikája; a nyomat sorszáma; a készítés éve; a művész aláírása.

Az úgynevezett kereskedelmi sorozat. Az adatok közlése kapcsán a legtöbb félreértést, félreértelmezést a nyomatok számozása okozza, ezért ismertetünk néhány feledésbe merült elvet a korábbi idők gyakorlatából. A nagyobb szériát, a kereskedelmi nyomatokat arab törtszámmal jelöljük, ahol a számláló az illető nyomat sorszámát, a nevező pedig a teljes nyomott mennyiséget jelzi. Minden esetben a ténylegesen nyomtatott mennyiséget jelöljük, egy esetleges újabb sorozat nyomtatásánál pedig jelöljük a nyomtatás évét is, ezzel elkerülhető az azonos számot viselő nyomatok létrehozása. Utólagos sorozat nyomtatásánál alkalmazható eljárás a nyomófesték színének megváltoztatása, így elkülöníthető az újabb sorozat a korábbitól, és jogosan kezdhetünk újabb számsort. Amennyiben kifutó kompozíciót készítünk és így nem kívánt a képmezőben való jelölés, jelezzünk a nyomatunk hátoldalán, ezzel is segítve a későbbi, pontos tájékozódást.

Az E. A. nyomatok. Az E. A. jelentése művésznyomat (épreuve d’artiste). A művésznyomatokat a francia kifejezés rövidítése mellett római törtszámmal jelöljük. E nyomatok száma az úgynevezett kereskedelmi sorozat (az arab számmal jelölt) számának függvénye, annak a gyakorlatban kialakult, belső arány szerinti 10 százaléka. Azaz egy száz darabból álló sorozathoz maximum tíz E. A. nyomat tartozhat, de húsz nyomathoz mindössze kettő, ezért is értékesebbek az így jelölt grafikák. Azokat kiállítási példánynak is szívesen küldjük. Tehát az E. A. szám önmagában is utal az összes nyomat számára.

Az E. E. jelzés. Az E. E. próbanyomat (éprueve d’etat). Ezt a jelzést (a magyar nyelvű változata is használható) a nyomóforma alakításának befejezését követően készült első nyomatoknál használhatjuk például a következő jelzéssel: próba 1/3 3/3 (ha három próbanyomatot készítettünk). Megjegyzendő, hogy a nyomóforma készítése közbeni állapotról készített példányokat – amennyiben megtartjuk azokat – ugyancsak jelölnünk kell, mégpedig afázisnyomat 1/3 3/3 jelöléssel (amennyiben három fázisnyomat készült).

A próbanyomatokra visszatérve felmerül a kérdés: mit próbál a művész az esetleges sorozat nyomtatását megelőzően? A technika függvényében a nyomó festéket, a nyomtatáshoz választott papírt, az előkészítés különleges módját (például a lemeztörlés anyagát a rézkarc nyomatatásnál), a nyomtatás gépi erejét, módját, a színes festéket hordozó nyomóformák nyomtatási sorrendjét stb.

Rendhagyó művek és jelöléseik. A technikai újdonságok mellett a sokszorozott kép dimenziói is megváltoztak, ezért javaslataink azokra a művekre vonatkoznak, amelyek méreteiknél fogva, illetőleg a megjelenésük jellegéből adódóan a „hagyományos” grafika körébe tartoznak. Például nem tartjuk indokoltnak egy kiállítási tér képi sokszorosítással való berendezése esetén a műegyüttes a fentiekben leírt jelölését, jelzését. A konkrét eset vizsgálatát és a művészi szándékot e tekintetben döntés kell, hogy kövesse. Ennek a döntésnek a meghozatalára egyedül az alkotó jogosult. Amennyiben a művész döntése az, hogy a mű jelölést kíván, kérjük, fogadja meg tanácsainkat, és legyen tekintettel arra is, hogy a grafitceruza nem minden esetben alkalmas a jelölésre, hiszen az újabb nyomathordozók, a digitális munkák alapjául szolgáló szintetikus anyagok más eszközt kívánnak. Használjunk bátran egyéb anyagot tartalmazó eszközt e célra (például lakkfilctollat) akár a nyomat hátoldalán, de a lényeget ne feledjük: inkább több információt adjunk meg a nyomatok jelölésénél, mint kevesebbet!

Az illusztrációk a Magyar Grafikáért Alapítvány nemzetközi gyűjteményéből valók.

