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Wim Delvoye az egyetlen aki elmondhatja magáról, hogy egy nem létező kulturális igényt kielégítve, sikerült előállítania a tökéletes emberi szart, amely mint minőség az esztétika szótárával lefordíthatatlan, értelmezéséhez a művészetfilozófia eszköztára szükséges. Persze a technika épp oly sérülékeny, mint az emberi szervezet, ennek okán az Ernst Múzeumban felállított, az emberi emésztést rekonstruáló Cloaca – Új & tökéletesített változat című installáció a szimuláció szokatlan magasságaiba jutott: a kiállítás első hetének végére több napon át hasmenést „produkált”. Delvoye félreérthetetlen ajánlata igazolja azt a nehezen emészthető marketingigazságot, miszerint csak a csomagolás és a brand-name számít. A Cloaca emblémája őszinte ikonográfiával és gazdag referenciákkal bír, a csomagolás transzparens, a termék maga pedig egyáltalán nem tartalmaz mesterséges színezéket, vagy guargumiszerű alattomos összetevőket. A fogyasztás lehangoló mechanizmusát groteszk módon tálaló Cloaca-fekália olyan produktum, ahol a márka és a tartalom összefüggését tekintve nem hazudnak nekünk, ezért jogunk van feltételezni, hogy minden más esetben igen.

Mindenről egyébként La Mettrie tehet, ő volt az a francia orvos-filozófus, aki az 1748-ban közzétett L’Homme-Machine (Az ember-gép) c. művében teljesen materialista alapokra helyezte az emberi test működésének szemléletét. Azóta az analógia sokkal konkrétabb vágyakban rekonstruálódott, bár a warholi ideát továbbfejlesztő Donna Haraway talán nem is gondolt az emésztésére, mikor a kiborggá válás aszexuális lehetőségeit ecsetelte.1 Mindenestre Delvoye teremtményének paradoxona az elmúlt évtized egyik legerősebb állítása: a gép teljesítménye tisztán tudományos szempontból bámulatos, ugyanakkor szociológiai aspektusból szemlélve a végtermék funkciótlansága révén magába sűríti a haladás fogalmának minden hiábavalóságát.

Delvoye gyakran megemlíti, hogy a Cloaca gyermekkori álmait váltja valóra. Látszólag a művész más, hasonló tárgyú műveit is ez az infantilis impulzus mozgatja némi flamand (népi) humorral fűszerezve, de valójában Delvoye embergépe és anális lenyomatai inperszonalizálnak, és elidegenítik tárgyukat a szexuális vagy mitológiai olvasattól. Így munkáiban nincs nyoma az akcionisták bemocskolási kísérleteinek, sem Chris Ofili elefántürüléke szakrális felhangjának. Az ő attitűdjének kiindulópontja a duchamp readymade filozófia (Forrás) valamint Piero Manzoni egyedülálló konzervdoboza, amely legalább ötven évre tartósította a neoavantgard kétségbeesett művész-egóját. Delvoye metódusának legközelebbi rokonát a szomszédos Hollandiában kell keresnünk: a Low fesztivál másik – a Kiscelli Múzeumban kiállított – vendége az AVL (Ateliers van Lieshout) művészcsoport manufaktúrája több mint tíz éve ontja a termelés és fogyasztás témakörét feldolgozó, abszurd tárgyait, installációit és épületeit, mint pl. a Bar Rectum (Végbél Bár).2
Delvoye szkatologikus rajzolata gótikus csúcsívekben kanyarodik az eszkatológia irányába, amely leginkább – a Budapesten sajnos hiányzó – üvegablak sorozatában követhető nyomon, de a többi, nem kevésbé jelentős projektjében is meggyőző könnyedséggel játszik az ellentétekkel: az élet-halál, a természetes-mesterséges, az értékes-értéktelen egymásra csúszott dichotómiái szinte magritte-i lelemények sorát keltik életre. Ilyenek a gótikus katedrálisok ornamenseit és a brugge-i csipkéket idéző, lézerrel mívesen „kifaragott” acél munkagépek (Nyergesvontató) vagy a zománcfestékkel kidekorált Gázpalackok sorozata,3 amely viszont a barokk óta működő delfti porcelánipar kispolgári kiüresedésére reflektál. Delvoye gótikája különben nélkülözi a vízköpőkből áradó démoni sötétségét: a nyugat-flandriai neogótika helyi továbbéléséből származó, giccsesen felhígult elemekből építkezik, ezért a stílusra mint felszínes ornamentikára tekint inkább, elválasztva azt az eredeti jelentéstől, s a vallási tartalmat magával a műtárgy fogalmával helyettesíti – elvégre a tömeggyártásnak áldozatul esett szakralitás óhatatlanul profanizálódik.

Napjaink egyik legnépszerűbb díszítőművészete a tetoválás, mely hordozójának Delvoye a házi sertéseket választotta. A Kínában működtetett Art Farm a Cloacához hasonlóan a művészeti értékképzés paródiája, a befejezett művek pedig a vágósúlyukat elért disznók kitömött példányai vagy azok felfeszített bőre keretbe foglalva. A kortárs művészet feldolgozó üzeméből már számos nehezen fogyasztható húsipari termék került piacra: Damien Hirst kettévágott, motorikusan mozgó malaca, Paul McCarthy Mechanikus disznója vagy Szöllősi Géza sertéshúsból és belsőségekből varrt szobrai, hogy ne menjünk olyan messzire. A tetoválás – ami a hétköznapi életben az önkifejezés vagy (egyre inkább) a csoporthoz tartozás, sőt törzsiesedés jele4 – nem idegen a bodyart vagy a konceptes gesztusok világától (jó példa az 1999-es Velencei Biennálé cseh-szlovák pavilonja). Az akaratukon kívül egyéniségge vált malacok érzékenyen egyensúlyoznak a tömeget és az individuumot összekötő keskeny pallón, felvonultatva hátukon a tetoválás motívumkészletének összes ismert sémáját: Jézus, Elvis, Sátán vagy Hamupipőke figuráit – hogy csak néhány nevet említsek a halhatatlanok csarnokából.

Delvoye provokatív stratégiája szemlátomást beválik, nem véletlen, hogy személyes logójában a monogramjával megegyező Disney-birodalom emblémájának tipográfiáját sajátítja ki: az Ernst Múzeum információs pultjánál megvásárolhatjuk a művész reklámgépezetének elpottyantott kiegészítőit; nívós albumokat éppúgy, mint a Cloaca-emblémával ellátott vécépapírt vagy vicces pólókat a gyereknek.

Paracelsus szerint az ürülék az élet fonala, melynek felgombolyítása során visszamehetünk a neves alkimista korába, mikor a Philosophia Magnában leírta a mesterségesen létrehozott ember (homunculus) születésének körülményeit.5 Ebben a szellemben Delvoye anyagcseremodelljét akár tekinthetjük egy fordított előjelű alkimista folyamatnak, ahol az enzimek Prima Matériája által jön létre a kívánt Opus Magnum, vagyis maga a széklet. Mindazonáltal valósabbnak tetszik, hogy a test minden misztériumától és romantikájától megfosztott Cloaca közelebb áll az Ad Reinhardt-féle szikár szemiotikai körhöz, azaz a mű nem szól másról, csak önmagáról. Természetesen nem kötelező elfogadnunk egyik lehetőséget sem, és ha Delvoye nem is csinál a szarból aranyat, még van okunk optimistának lenni: amíg akad alkalmazott, aki rendszeres etetéssel életben tartja szerkezetét, addig biztosak lehetünk benne, hogy a művészetnek nevezett mesterséges hiperkonstrukció is zavartalanul működik.

Jegyzetek


1
Donna Haraway 1985-ben publikálta a Cyborg Manifesztumot, a cyber-punk kultúra egyik alapvetését. A gép és az ember drámai kapcsolatára, ill. összeolvadására jó példa a Crash c. film (1994), melyet Ballard regénye alapján rendezett David Cronenberg, vagy a mazochista performance-művész, Bob Flanagan botrányos munkássága. Az élőlények módjára viselkedő gépek sorában érdemes megtekinteni Patricia Piccinini ausztrál szobrásznő az anya-gyermek kapcsolat biológiai formajegyeire tervezett motorkerékpárjait (Nest). Lásd: www.patriciapiccinini.net


2
A rotterdami csoport az UtopiaStation című programmal szerepelt a 2003-as Velencei Biennálén, és többek között alkotott már végbélformájú házat (CasAnus), vagy a székletet energiaforrásként felhasználó interdiszciplináris installációkat (The Technocrat, Bio-Pig).


3
Ismét egy duchamp-i utalás: a Nagy Üveg című művön ábrázolt „ürgék” valójában palackok, az általuk termelt gázok hajtják a csokoládémalmot.


4
Csak az Egyesült Államokban a felnőtt lakosság 16%-a visel legalább egy tetoválást.


5
A De generatione rerum naturalium című könyvében olvasható, hogy a homunculus a venter equinum-ba (lótrágya) helyezett, emberi spermát tartalmazó lombik segítségével jön létre.

