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Szurcsik József tárlata

Virág Judit Kortárs Galéria, 2008. I. 29 –II. 19.

Több mint ötven Szurcsik-festményt tekinthettünk meg január legvégén és februárban a Virág Judit Kortárs Galériában, melyek többnyire 2007-ben vagy 2008 legelején készültek. Csak lazán számoltam utána − ha egy évben 52 hét van, és egy esztendő alatt több mint ötven kép született: a művésznek egy kép megfestésére körülbelül egy hét jutott. E produkció teljesítménynek is tiszteletreméltó. Természetesen sietek hozzátenni, hogy a művészet nem sportverseny. Emlékezzünk csak Vermeerre, aki egész életében nem festett annyi képet, mint amennyi ezen a tárlaton látható, viszont amit megfestett, azok mind remekművek. De hozhatunk hazai kortárs példát is: a grafikus Molnár Péter meditatív munkamódszerét. Az is igaz ellenben, hogy a kortárs művészetből sokkal több teljesítménycentrikus ellenpéldát tudnék sorolni. Úgy tűnik – és ez nem baj −, hogy napjaink képzőművészei szeretnek és tudnak is sok képet festeni.

Mielőtt elkezdenék szemezgetni a kiállított munkákból, nagyon röviden a galéria programjáról is szólnom kell. A Virág Judit Galéria nem tartozott és nem is tartozik kifejezetten a kortárs művészettel foglalkozó aukciós házak közé. Kétségtelen viszont − és ezt ma már nem csak a tulajdonosok, de a laikusok is tudják −, hogy a régi, illetve a klasszikus 20. századi magyar műtárgyak az Európai Iskoláig bezárólag rohamosan fogynak. Felkutatásuk és aukcionálásuk egyre több pénzt és egyre nagyobb energiát igényel. Az intézmény tehát az előremenekülést választotta, amikor a középgenerációhoz tartozó, alkotóereje teljében lévő Szurcsik József festményeit kiállította. Az igazsághoz az is hozzátartozik, hogy az aukciók mellett már az előző esztendőben is rendeztek néhány, mai művészetet bemutató tárlatot a galériában.

Szurcsik József a kevés motívummal dolgozó, azt viszont alaposan körüljáró alkotók táborába tartozik. Némiképpen metafizikus, némiképpen szürrealisztikus kifejezésmódja és motívumkincse változott az évek folyamán. Korai kő- vagy fafejei társadalomkritikusak voltak, jóllehet nem volt környezetük, önmagukban tornyosultak az üres háttér előtt. A 90-es években spakli- és késfejű embertárgyakat festett, illetve emberarcú halakat. Még a legutóbbi, 2005-ben a Godot Galériában rendezett kiállításán is emberspirálok, emberidolok, kő- és sziklaemberek uralták a képfelületet. Ezeken inkább a belső terekkel, az önmagukba záruló formákkal foglalkozott a művész, mintsem a miliővel. Falakkal vette körül fejeit, különböző kőoszlopokba vagy tornyokba zárta őket, onnan a védett, biztonságos falaik mögül tekingettek kifelé az ellenséges világba (Távolodó, 2005). A tényekhez az is hozzátartozik, hogy nemcsak most, hanem már korábban is helyezte táji környezetbe sziklafejeit. Van erre példa a tárlaton is. Az alsó teremben látható a Várakozás (1993) című szürrealisztikus kompozíció, melyen a táj felett tornyosuló hegyek emberfejeket formáznak.

A Virág Judit Galériában látható művek egyik legsajátosabb darabja a kiállításnak címet adó Arcadia (2007-2008) című vászon. A történelemből tudjuk, hogy Árkádia a költőiről és a pásztorairól híres ógörög tartomány volt, mely azután az európai kultúrákban az idilli táj és az egyszerű, ám tökéletes pásztorélet jelképe lett, miközben jelentése részben összekeveredett az elsüllyedt Atlantisz mítoszával. A barokk, valamint a klasszicista költők és festők e kedvenc témájával a 19. és a 20. század művészetében is találkozhatunk, sőt úgy tűnik, a földi Paradicsom eszménye most is jelen van, például Szurcsik József festészetében. Hiába, az ember már csak ilyen, éljen bármilyen korban, a hétköznapok nehézkes valóságából gyakran elvágyódik egy tökéletes képzelet- vagy álomvilágba.

Az 1980-as évek végen egyik kedvenc olvasmányom volt Werner Hofmannak a 19. század eszméit és művészeti motívumait sorra vevő, A földi paradicsom című könyve. Ebben írja a következőket: „A földi paradicsom statikus látomás az emberiségről. Az élet visszatartja benne a lélegzetét, folyamatos történése tiszta állapotszerűségre váltódik át. Semmi sem történik, az ember egyszerűen jelen van, örökkévaló jelen idő veszi körül, mely nem válik el a múlttól és a jövőtől. Az ember nem ismeri sem a pillanatnyiságot, sem a mulandóságot, nem tud az öregedésről és az elmúlásról, évszakokról, sem emlékezésről, sem pedig vágyakozásról.”1
Az Árkádia-ábrázolások jellemzője az alkonyodó nap vöröse, mely befesti a tájat. Szurcsik képén is így van ez. Vöröses-lilásak az égen a felhők, a nap visszasüt a kockaszerű romokra, melyek közül az egyiknek emberarca van. A vászon közepét pataktól kettészelt zöld mező foglalja el, melyet ugyancsak bearanyoz a visszasütő nap fénye.

A kiállított képek másik jellemző motívuma a barlang, a kőfejekkel alátámasztott folyosó vagy a titokzatos terem (Kijárat, 2006). Ezek a terek a hátsó végükben a napfényre vezető kijáratukkal kétségtelenül pozitív kicsengésű szimbólumok, ugyanis a terem végi nyílások, ajtók mindig kivezetnek a sötétségből, a homályból a fényre. Ugyancsak gyakran találkozunk egy vagy két sziklafej vigyázta kapuval. A Vágyak kapuján (2007) okkeres, vörösesbarna sziklába vágott kijáratot látunk, ezt vigyázza egy szűk, lőrésszerű nyíláson kikémlelő fej, a barlang szájának az őre. A téglalap formájú kijáraton túl vöröses-sárgás sziklás táj terül el. A jelképes kapuk a világra, esetleg a túlvilágra (lásd: a pokol és a mennyország kapuja motívumai) nyílnak. Vannak viszont szobák, termek, melyek el vannak zárva a külvilágtól, ahol a múltat, az emlékeinket félprofilban megfestett zöld kőfejek vigyázzák (Emlékek szobája, 2007).

A bemutatott anyagban találkozunk a térben minden táji környezet nélkül álló emberfejű kőtornyokkal vagy kőoszlopokkal is. Szép példája e korábbi ikonográfiai képtípusnak a sárgászöld háttér előtt magasodó, emberfejű kis ablakocskákkal ellátott piros-türkiz embertoronypárt megjelenítő festmény, a Társak (2007). A Vörös torony (2007-2008) című munkán a sárga-arany naplementében fürdő, a sivatag közepén magasodó, hatalmas kőkockákból épített tornyot látunk, aminek egyik résén a már jól ismert őrzőfej kémlel kifelé.

Végezetül szólnunk kell Szurcsik mágikus realista, gyakran szürreális elemekkel átitatott képeinek faktúrájáról, illetve koloritjáról. Az olaj és akril festékkel készült kompozíciók égő türkiz, narancs, bordó és zöld színűek. E színes alkotásoknak mégis a koptatott, grafikai kifejezéssel élve repesztett felületük a legkülönlegesebb, melyet úgy hoz létre a művész, hogy két egymástól eltérő technikát, olajat és akrilt alkalmaz egyszerre.

Szurcsik József posztmodern alkat, hiszen nemcsak különböző technikákat, de eltérő stílusokat és szimbólumokat kever össze, és ezekből a kevercsekből épít egyéni mitológiát. Legújabb, bukolikus Árkádia-képeit nézve elgondolkoztam azon, hogy a metafizikus-szimbolikus óriás kőfejek tájba helyezését – noha neki is voltak korábban is ilyen kezdeményezései – ösztönözhette az új figurális, illetve az új plein-air (Sensaria csoport) irányzatok megerősödése, elterjedése. Az ő tájai azonban nem egyediek és valóságosak, hanem tökéletesek, ideálisak. A kiállított képek legtöbbje így idézi meg a 21. század elején a hajdan vágyott-sóvárgott Árkádiát, a tökéletesség örök jelképét, ahová – mint azt a tárlat is bizonyítja − csak a művészeten keresztül vezet az út.
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