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Több mint félszáz illusztrált könyv, tucatnyinál több egyéni kiállítás, hasonlóan nagy számú díj rangos pályázatokon. Kritikák, méltatások sora, amelyek szerzői között a kortárs magyar grafikával, rajzművészettel foglalkozó szakembereket éppen úgy megtaláljunk, mint a rajztoll mellett a szövegszerkesztőt is „hivatásos szinten” használó kollégákat… Nos, a többi között a fentiekkel jellemezhetjük a kortárs művészet színpadán több mint három évtizede jelen lévő, s nemcsak illusztrátorként, önálló grafikai lapok alkotójaként, de a művészeti élet szervezőjeként is jelentős érdemeket szerzett Sárkány Győző grafikusművész pályáját.

Nem véletlenül említik azok sorában, akik tovább viszik, gazdagítják azt az örökséget, amelyet az 50-es, 60-as évek fordulóján indult nagy nemzedék – Csernus Tibor és Kondor Béla, Gross Arnold és Rékassy Csaba, Lenkey Zoltán és Gyulay Líviusz – hozott létre. A vonalas grafika tradícióihoz a 80-as évek elején a pop art, a hiperrealizmus lehetőségeit társította, majd a gesztus és a geometria ötvözésével-szembesítésével jutott el ahhoz a részletgazdag világhoz, amely művészetét az ezredforduló után is jellemzi. E különös mikrokozmoszon belül a látható világ egyes elemeinek éppen úgy fontos szerepe van, mint annak az absztrakciós folyamatnak, amelynek egy-egy pontján a mű többé már nem a látvány leképzésének mesteri megoldásai, hanem elsősorban az önépítés folyamatának váratlan fordulatai, az anyag alakításának a művön átsugárzó élvezete miatt irányítja magára a néző figyelmét.

Talán a korábbiaknál is jobban érzékelhető azonban az anyaggal való foglalatosság, a matéria formálásának, átalakításának és a valóságtól való elvonatkoztatás igényének együttes jelentkezése a mostani kiállításon szereplő alkotásoknál, amelyek már kiindulópontjukat illetően is magukban hordozzák a látható és a láthatatlan, a valódi és az ál, az igazi és a hamis ellentétét.

A Monomentumok cím ugyanis, amelyet a művész a Galéria IX.-ben, a Magyar Rézkarcoló és Litográfus Művészek Társasága kiállítóhelyén rendezett tárlatnak adott, egyrészt a monumentumra utal. Az emlékműre, amely kiemeli a múló időből, és más dimenzióba helyezi azt a személyt, cselekvést, eseményt, amelynek emléket állít, másrészt kimerevítve kényszerű módon mindjárt át is alakítja, eltorzítja, vagy éppen elfedi azokat a vonásokat, jellemzőket, amelyek a folytonos változásban lévő életet jellemzik. Ugyanakkor arra is utal a cím és a kiállításon megjelenő variációk együttese, hogy az egyes motívumok, részletek, művek által hordozott (rész)igazságok sorából az alkotó a mű nézőjének a képzeletére, asszociációira is alapozva rakja össze azt az egészet, amely az életben nem, csupán a művészi igazság szintjén fogalmazódhat meg. Nem mellékes a cím harmadik utalása sem, amely a monotónia és a momentum kifejezések egymásba játszásával a művészi problematika új és új irányból való megközelítésének a szándékára, egyes elemek, gesztusok makacs ismétlődésére utal, vagyis arra, hogy a sorozatokban gondolkodó alkotó számára egy-egy művet csak abbahagyni lehet, s nem befejezni. Újra és újra visszanyúl korábban felvetett problémaköreihez, olykor több éves vagy éppen évtizedes intervallum után veszi föl az elejtett fonalat.

A kiállított anyag egy részén – a Maszk és a Testmaszk című sorozaton – már több mint öt éve dolgozik, a most bemutatott művekkel párhuzamosan nagyméretű lapokra is rajzol, amelyek egy félezer éves japán papírműhelyben készültek, és előállítóik olyan művészeknek ajándékozták őket, akik valamilyen módon kapcsolatban kerültek a szigetország kultúrájával. A tárlaton szereplő műveket szabályos A4-es lapokra rajzolta, amelyeken azután a számítógép segítségével tovább dolgozott, a kiprintelt műveket pedig egy különleges vákuumtechnikával nagyméretű műanyag lapokra ragasztotta szabályos rendben. Ezeket az egyenként tizenhat rajzot hordozó tablókat függesztette föl a kiállítóteremben. Ezzel a megoldással az egyes lapok, sorozatok értelmezésének lehetőségén túl arra a kérdésre is ráirányítja a mű nézőjének figyelmét, hogy valójában mi is számít eredeti alkotásnak a harmadik évezred elején, a számítógépes munkák, printek korában. Mindez egyáltalán nem meglepő a sokszorosító grafikusok kiállítótermében, ahol a klasszikus eljárásokkal készült lapok mellett a legújabb technikai eljárásokkal készült művek is otthonra találnak, sőt a hagyományos nyomatok és komputergrafikák ötvözeteiként készült alkotások a sokszorosító grafika újabb reneszánszának lehetőségét hirdetik.

Hogy a probléma milyen összetett, jól érzékelteti, hogy a nagyméretű tablók látszólagos sterilségével, személytelenségével szemben az egyes rajzokat a finom megoldások, a részletek gazdagsága, a motívumok egyedisége jellemzi, és ez különös feszültséget kölcsönöz azoknak a rajzoknak is, amelyek mértani alapformákat, kört, ellipszist, téglatestet ábrázolnak. A síkbeli forma térbelivé válik, az egynemű felület a finom rajzi megoldások következtében különböző minőségeket foglal magába, mintha csak világmodellként jelenne meg.

A látható és a láthatatlan, a valódi és az ál, az igazi és a hamis ellentétét vetik föl a Körmonolit, a Tömbmonolit és az Oválismonolit című sorozatok, s még inkább ezt teszi a már említett Maszk és a Testmaszk című sorozat. A maszk ugyanis az arcot – az emberi test meghatározott részeit, vonásait, legszemélyesebb jegyeit – formázza, de természetesen mégsem azonos vele, hol megidézi, hol elrejti az arcvonásokat, hol hangsúlyozni kívánja a maszkot hordozó ember lényegét, hol más minőséget, tulajdonságot sejtet, mint amilyet valójában rejt. Az egyiptomi halotti maszkoktól a farsangi, karneváli álarcoko át, a kifestett, a vágással, tetoválással átformált arcokig jelzik a legkülönbözőbb kultúrákban, hogy az élet és a halál nagy szerepjátéka elképzelhetetlen lenne maszk nélkül. Elképzelhetetlen, mióta ember az ember, hiszen az ősidők mágiához kapcsolódó művészetének éppen úgy része volt, mint az ókori birodalmak halottkultuszának, vagy éppen az újkori temetési szertartásoknak – amelyek során a romló testet, az arcvonásokat festett maszk rejtette – vagy éppen az élet újraindulását, az újjászületést ünneplő sokadalmaknak.

A rajzok a formák megszületésének, megváltozásának, a vizuális, a kulturális, az emocionális minőségek szüntelen átalakulásának-önmegőrzésének folyamatát modellezik. A papírlapon puhán sikló rajzceruza körvonallá, szerkezetté egyszerűsít, egy-egy részletet kiemel a maszkként megjelenő emberi arcból, női testből. Nagyít, a centrális kompozíciót a lap szélére tolja, hogy az a részlet kerüljön a középpontba, amely egyébként csak mellékszereplő lenne. Elrejt egyes elemeket, miközben élvezi, hogy minden szépségét megmutathatja azoknak a részleteknek, amelyek láthatók, az adott felületet teljesen betöltve abbahagyja, majd újra kezdi a rajzolást. Olyan magától értetődően alakulnak át, kopnak el, erodálódnak egyes formák, mint a szélnek kitett hegyoldal, a Húsvét-szigeteken a tenger fölé magasodó óriási szobrok tömbjei – és mint az idő, úgy helyettesíti mindjárt új értékekkel az elveszetteket. Elfedi azt, ami elfed valamit – megmutatja a rejtezkedőt.

