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Kovács Péter Balázs jelenlegi kiállítása, akárcsak legújabb festménysorozata, a Tájbeszéd címet viseli. Ez a különös szókapcsolat többféle asszociációt idéz fel. Egyrészt már hangzása is utal a párbeszédre, ami Kovács Péter Balázs 2003-2004-ben készült Dialógus című festmény- és grafikai sorozatainak is témája, s amelyek darabjai közül láthatunk most is pár képet. Másrészt a testbeszédet is eszünkbe juttatja. A műveken lévő bútorok helyzetükkel emberi karaktereket, mozdulatokat személyesítenek meg.

A képek tájjellegét viszont festésmódjuk, színeik és faktúrájuk rejti – dombokat, hegyeket, napsütötte eget, füves rétet, mohás sziklákat idéznek (Tűznyelő, 2000; Tájbeszéd II., IV., 2007). De az ábrázolt tárgyak a faktúrával összekapcsolódva egy új minőséggé, tájbeszéddé válnak a képeken: légüres tereknek ható tájakban beszélgető tárgyakká, illetve tárgyak formáját imitáló lebegő tájakká. A dialógussorozatokon a tájba beleolvadó tárgyak az ember alkotta formák organizálódásai – rejtőzködnek, élővé, elevenné válnak, sőt antropomorfizálódnak. Más képeken az ülőalkalmatosságok építészeti elemekkel kapcsolódnak össze, mint például a lépcső – ezáltal kiemelkednek, sőt elhatárolódnak a tájtól: páhollyá, trónusszerű építménnyé válnak (Páholy; Deco, 2007). Majd ezek egy újabb természeti jelenséggel, a vízeséssel párosulnak a legújabb festményeken, ahol a víz áradó folyamzuhatagként hömpölyög le a lépcsősoron (Magányos páholy I-III. 2007).

A tárlatot tematikai következetesség jellemzi. A fenti kiállítórészekben a székek mellett szelencéket jelenít meg valamennyi festmény és grafika. A tárgyak – a címek utalása alapján, – dialógust folytatnak egymással, de nem látunk mást, csak egymás felé fordított székeket, foteleket, amelyek lábai néhol feloldódnak a faktúrában, és halomszerűen egymásba olvadnak (Testtáj, 2005; Lehallgatás, 2006; Vízbeszéd, 2007; Tájbeszéd II. IV.). Egymás felé néznek, esetleg beszélgetnek is, de mégsem kerülnek valódi kapcsolatba egymással. Ez az elszigeteltség még konkrétabban érezhető a Dialógus III-IV. (2004) című, egy-egy felnagyított szelence szegmensét ábrázoló festményeken, amelyek különálló vásznakon jelennek meg, ezzel hangsúlyozva a két tárgy egymástól független létezését.

Az egymás melletti elbeszélést, a párbeszéd hiábavalóságát azonban csak a Meddő dialógus I. (2002) című képen teszi nyilvánvalóvá Kovács Péter Balázs. Az ezen megjelenő S alakú ülőalkalmatosság valóban létező bútordarab, mint ahogy minden ábrázolt tárgy kiindulópontja egy-egy konkrét bútor vagy dobozka – a festő személyes tárgyai, szelencegyűjteményének darabjai, amelyeket kiszakít a hozzájuk fűződő intim kapcsolatából. Nem pusztán azzal, hogy nyilvánosan bemutatja a képein, hanem a dobozokat – ezeket az eredetileg kisméretű tárgyakat – hatalmasra növeli, a valóságtól idegenül, felnagyítva festi meg.

Meghatározása szerint a szelence a legkülönfélébb anyagokból és megmunkálással készített kis fedeles doboz. Az apró méretű intim tárgy a székpárokkal ellentétben egyedül szerepel a képeken, és elsősorban a titokkal, valamint a kíváncsisággal kapcsolódik össze tudatunkban. Felidéződik Pandora története a görög mitológiából. Ő volt az első asszony, akit Zeusz parancsára Héphaisztosz teremtett. Az istenek minden szépséggel és bájjal felruházták, és Zeusz rábízott egy szelencét, amelybe a bajokat és a szenvedéseket zárta. Pandora azonban kíváncsiságból, minden tilalom ellenére kinyitotta a szelencét, amelyből minden baj kiáramlott. Ekkor ijedtében hirtelen visszazárta, de már csak a remény maradt benne.

Kovács Péter Balázs legtöbb szelencés képén azt a pillanatot festi meg, amikor éppen kiözönlik a sok rossz, és ritkábban azt, amikor a szelencék teteje még nem nyílt ki vagy már újra bezárult. A doboz- vagy szelencemetafora elsődleges jelentésére, a titokra a képcímek is utalnak (Titok I–IV., 2004; Doboztitok I–IV., 2001; Kistitok I–IV. és VII., 2000). A titok rejtekének ilyen módon történő eltúlzása, részleteik kiemelése és felnagyítása azonban minden látszat ellenére nem a feltárulkozással, hanem épp ellenkezőleg, az elfedéssel kapcsolódik össze. A lényeg ugyanis láthatatlan marad, mert az ott van legbelül elrejtve.

Hasonlóan jár el a Privát szféra (1992) című festményen, amelyen aranylón ragyogó, okkeres színben megfestett, hatalmas üveges vitrin látható. Azonban az üvegajtó tükörré vagy inkább áthatolhatatlan felületté válva nem mutat meg semmit a szekrényben lévő dolgokból.

Ismét csak úgy tűnik, hogy Kovács Péter Balázs közel engedett minket a számára fontos dolgokhoz. Szóval minden megtévesztés csupán, látszólag a titokról szólnak a képek, és ehhez egy olyan festői megoldást választ az alkotó, amely alkalmas a titok elfedésére, hiszen szintén más, mint aminek első ránézésre tűnik.

Minden újabban készült, és a felső terekben látható festményen azt érezzük, hogy a homogén felületek lírai hatásra törekednek, s ennek megfelelően azt várnánk, hogy aprólékosan kidolgozott, mívesen megmunkált faktúrákat hoz létre alkotójuk. Ha megnézzük az alagsori kiállítótérben bemutatott régebbi munkákat, ott – éppen ellenkezőleg – a kuszaság, a felbolydultság érzetét keltik a látszólag kaotikus gesztusokból felépülő kompozíciók. De mindkét esetben mást kapunk, mint amit vártunk. A 80-as évek közepén, a 90-es évek elején készült, a lenti kiállítótérben látható képek (például Portré III., VI., VIII., 1985; Önarckép zacskóban I-II., 1985) szilánk- és gesztusszerű elemei aprólékos módszerrel, míg a fenti terekben látható, újabb festmények lendületes ecsetvonásokkal, a festő erőteljes és dinamikus mozdulatait közvetítő, elnagyoltabb ecsetjárással készültek.

Kovács Péter Balázs valamikor a 90-es évek közepén késztetést érzett a tematikai és technikai változtatásra. A mozgalmas kompozíciók míves munkametódusát felváltotta a valódi gesztussal készülő, ugyanakkor hatásában líraibb, sterilebb fogalmazásmód. A portrék, önarcképek helyét átveszik a székek, a fotelek, a dobozok, a szelencék. Új témái azonban nem is távolodnak el annyira a régitől. Ábrázolt tárgyai ugyanis portréknak is tekinthetők. Hiszen egy-egy ülőalkalmatosság éppúgy jellemzi használóját, mint a test formájához idomuló ruha, a kézre simuló kesztyű vagy a kitaposott lábbeli. Hordozza tulajdonosa testének lenyomatát, illetve utal ízlésvilágára is.

Ugyanígy a páros kapcsolatok, viszonyrendszerek is jelen vannak a régebbi munkákon – így az 1991-es Együtt, Ősanya vagy az Intim című képeken –, mint a későbbi székdialógusokon. Mi változott mégis? Az Átültetés I-II. (2007) című festmények adják meg a választ. Ezeken egy modern és egy klasszikus stílusú szék fonódik össze közös talapzatban. Ezek a régi és új székek funkciójukat tekintve megegyeznek, és alapvetően formájukban is hasonlítanak egymásra. Kovács Péter Balázs képein a művészet spirális felépítését is szimbolizálják: az önmagába visszatérő, mégis örök változását, megújulását. A titok tehát feltárhatatlan, a szelence fedele végleg bezárult. Benne csupán a remény marad: újabb művek születésének reménye. A titkos párbeszéd alkotó és kép, kép és néző között azonban tovább folytatódik.

