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A modernizmus paradigmájának, az utolsó univerzális történet végének eljövetele után, a burjánzó „trópikus és szubtrópikus” narratívák halmazából az egyik legjelentősebb diskurzussá a szociológiai alapon szerveződő gender nőtte ki magát. A művészet és a műalkotás genezisének és grammatikájának vizsgálatát ez az új diszciplína szociológiai, elsősorban a nemek társadalmi szerepének és beágyazottságának kritikai vizsgálata alapján hivatott elvégezni. A Győri Városi Művészeti Múzeum több évre visszatekintő kiállítássorozata, a Művészpárok alapgondolata is erre a kritikai alapvetésre vezethető vissza. A sorozat első része Maurer Dóra és Gáyor Tibor életművének összefüggéseit, elsősorban a közös munka belső inspirációinak rétegződéseit/átfedéseit vizsgálta.

A projekt most Madeleine és Zoltán Kemény életművének bemutatásával folytatódik. A magyar származású, de korán, 1930-ban emigráló művészpáros kényszerű megszakításokkal tarkított életművének párhuzamba állításával azonban nem a közös gondolkodás és alkotómunka egymásra rétegződő síkjainak feltárására vállalkoztak a kiállítás szervezői. Sokkal inkább az egzisztenciálisan egymásra utalt nő és férfi társadalmi szerepének viszonyrendszerébe tekinthetünk be egy olyan meglehetősen speciális státuszban, amilyet a képzőművész sokszor ellentmondásos figurája jelentett az 1930-as és 1960-as évek között. A magát jobb híján divatrajzok készítéséből fenntartó házaspár egzisztenciális okok miatt nem egyszer kényszerült az alkotómunka időszakos szüneteltetésére, egymás támogatásra, az önkifejezés részleges feladására. E megszakítások nem kifejezetten művészi vetületükkel szolgáltatják a kiállítás fő hozadékát, sokkal inkább az önfeladás emberi, morális vonatkozásai csillannak meg a két életmű tükrében.

A kiállítás szakmai jelentőségét sokban növeli, hogy a látogató két olyan életműbe nyer betekintést, melyek a 40-es és az 50-es években is közvetlen kapcsolatban álltak Európa legfontosabb és leginspiratívabb irányzataival. Ne feledjük, Magyarországon ilyen életmű nem létezik! Madelein és Zoltán Kemény ekkor már ugyan Svájcban éltek, de oeuvre-jük ebből a szempontból töretlen. Éppen ezért a művészpár 40-es és 50-es években készült, az Art Brut, illetve a Cobra csoport hatásáról árulkodó alkotásai jelentős mértékben felértékelődnek a győri bemutatón.

Unikumnak számítanak Zoltán Kemény utolsó alkotói periódusában készült plasztikái, vagy ahogy maga a művész nevezi, „vásznai” is. Hasonló alkotása mindössze egy található hazánkban, a Szépművészeti Múzeumban.

Önmagában persze némi keserű íz is vegyül a földszinti előcsarnokban elhelyezett plasztikák élvezetéhez – és ezen a kiállítás áttematizálása sem segít: meglepő mennyire nem „működnek” Kemény „össztársadalmi tudattágító gépei”. Mint egy hajótemető a megvívott értelmetlen tengeri csaták toronyház méretű mementóival. Mert ne szégyelljük kimondani: ezek a reliefek mementók, melyek mögött valahol egész hátul egy eszmerendszer ideái sorakoznak. Önmagukban szinte alig élvezhető kultúrtörténeti relikviák, melyek, akárcsak Nicolaus Schöffer konstrukciói, tér és idő nélkül „zakatolnak” valahol ott, ahova soha nem tervezték őket. A posthistoire közegében egy olyan reflektív térben, ahol folyamatos egymásrautaltságban, térben és időben átjárható viszonyok közt képesek csupán létezni a dolgok. Ahol tér és idő kontinuitása, konzisztenciája már nem létezik. A plasztika által kijelölt tér sem inherens immár, térdinamizmizmusa nem időbeni kontinuum, nem is érthető, mit jelöl s mit mutat számunkra.

A modernizmus történetnek siralmasan és méltánytalanul lett vége. Háztájiasan: ő ma a retró. Mikor lett vége? Ki tudja. 1968-ban, „kb. 80-ban” vagy éppen szellemjárásának ebben az évtizedében. Vajon tényleg így kell kimúljon és eltűnjön a 19. és 20. század legjelentősebb szellem- és kultúrtörténeti irányzata a történelem színpadáról? Egyáltalán, hogyan tűnt el? Valóban fatalista, monomániás ideák okozták vesztét? Esetleg csak arról van szó, hogy ezek a kezdetben lázadó, majd fehérköpenyes laboránsok munkájából született univerzálék sorra megbuktak, mint egy produkció, melynek élvezeti értéke és édes fikciója az ingerküszöb alá süllyedt, önmagát pedig a kritikai észrevételek friss gondolatiságának konfettihalmaza alá temette?

Valóban ki mondja meg, hogy mik ezek a reliefek? Egymásra forrasztott lemezek, csavarok lenyűgöző biomorf vagy éppen architekturális allúziók, melyek eszmetörténeti kontextusuktól megfosztva, csendesen metaforavirágokká szelídültek. S ha-e darabok nem állják ki az idő próbáját, vajon tényleg jelentős alkotásoknak kell-e őket tekintenünk? Tiszteletet parancsoló térplasztikák – a modernizmus második hullámának, az indusztriális-tudományos fázisnak a csúcstermékei. Logikájukat ma könnyelműen képesek vagyunk naivitásként értékelni, mindössze azért mert monstrumok, akárcsak az első számítógépek, melyeket ma egy pc szó nélkül ver kenterbe. E párhuzammal élve Kemény plasztikáinak jelenkori megfelelője talán egy monitor lehetne, mely egy program által generált hullámmozgást szimulál. (A sors furcsa fintora, hogy Kemény saját reliefjeit afféle „kísérleteknek” tartotta „a jövő képeihez”. Vajon meddig élvezné a monitort?) Őskori gép, rengeteg elpazarolt anyag!

A világ jelenségeinek univerzális modellezése jelentette Kemény korának lényegi ideálját. A természettudományok, az automatizálás, a számítástechnika és a kibernetika robbanásszerű fejlődése a világ jelenségeinek teljes leltárba vételével kecsegtetett. A gép azonban lassan-lassan túllépett az emberen: paraméterei, felépítésének bonyolultsága meghaladta a megismerhetőség és az ellenőrizhetőség szegényes korlátait – ezzel az idea önmagát falta fel.

Kemény ritmikus reliefjei ma a monitorok és kivetítők jól elszigetelt világában élnek tovább. A művészet és az élet közötti határok lerombolásának szándéka a valóság újrateremtésének/imitációjának zárt keretei között rekedt. Másodlagos valósággá szelídült, s teljesen új irányt vett: az egy és oszthatatlan gép sok kicsi állomásra töredezett, melyek ugyan hálózatba rendeződtek, azonban nem egymást erősítik, mintsem inkább ellenőrzik.

