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A művészi alkotómunka gyakorlatának, írta egyszer Albert Camus, az inspiráció a hajtómotorja, nem pedig az innováció. Napjainkban, amikor a képzőművészetben egy jó ideje érlelődő paradigmaváltás teljesedik ki, s az esztétikai ítéletek hagyományos kritériumai érvényüket vesztik, talán nem árt emlékezetünkbe idéznünk a francia író kijelentését.

Hogy Caro Jostnak nincs hiánya inspirációban, arról képei tanúskodnak. Mert az úgynevezett streetprintek készítésének ötlete olyan meghökkentő, egyszersmind olyan pofonegyszerű, hogy már-már zseniálisnak hat. A streetprintek szokványos utcák gondosan kiválasztott szakaszairól készített egyszerű lenyomatok: utcanyomatok. Jost munkái látszólag festmények, valójában mégsem azok: feketére vagy fehérre festett lenyomatok arról, ami az adott utca vagy tér kiválasztott szakaszán eseményként nyomot hagyott. Kvázi testetlenül, de a nyomatok magukban foglalják a kiszemelt utca- és térrészletek behatárolt színpadán zajló történések nem látható nyomait is.

Caro Jost a lehető leggondosabban választja ki a helyszíneket a lenyomataihoz, és sok közülük többszörösen is utal a művészet birodalmára. A fehér munkák némelyike híres művészek munkahelyének vagy utolsó otthonának közvetlen közelében keletkezett. A művészek nevét nem tünteti fel Jost, a képaláírások mindössze az események színhelyéül szolgáló utcákat és tereket nevezik meg. Más munkák meg híres műalkotások keletkezési helyén készültek, megint mások pedig tekintélyes múzeumok bejárata előtt. A streetprintek topográfiája az egész világot átöleli: Münchent, New Yorkot, Berlint, Hong Kongot és Veszprémet.

Mint barátja, Edwin Denby emlékszik rá, már a nagy amerikai festőt, Willem de Kooningot is lenyűgözte az utca csöndes színházának színjátéka, például a „járdán elszórt kompozíciók”, a „foltok, repedések és papírcafatok”. Jed Perl, a szerző visszaemlékezéseit följegyző műkritikus meg van győződve róla, hogy a három jó barát, de Kooning, Denby és a fotográfus Rudy Burckhardt, miközben éjszakánként Lower Manhattan Chelsea negyedének kihalt utcáin kószált, ugyanazt a nézetet vallotta: nevezetesen, hogy a hétköznapi minden mintánál maradandóbb, amit az emberi elme kigondolni képes. Úgy látszik, hetven évig kellett várnunk, míg Jost streetprintjeinek köszönhetően lehetségessé vált az összehasonlítás.

A streetprintek előállítási technikája első ránézésre jobban emlékeztet a fotográfiai képek gyártási folyamatára, mint a festmények megvalósításának menetére. Pontosabban: a fotogram fotográfia előtti módszere, a kamera nélküli fényképezés technikája az, amely hasonló feltételeknek engedelmeskedik. A fotogramok és streetprintek a nyomó- és nyomatfelület közötti közvetlen, fizikai érintkezés eredményei. A másolat hordozófelülete első esetben a fényérzékeny papír, a közvetítő „anyag“ pedig a fény sugara, második esetben viszont egy speciális masszával előkészített réteg. Nincs szükség külön eljárásra ahhoz, hogy a történteket láthatóvá tegyük, mert, mint mondottam, az érintkezés közvetlen úton esett meg. Caro Jost streetprintjeinek ilymód, ami előállításuk sajátos módját illeti, látszólag több közük van a fotográfia technikai médiumához, mint a hagyományos értelemben vett festészethez. Mindezzel együtt is a festészet ad megjelenési formát nekik, másfelől meg a konkrét festészet tudatalatti impulzusai is ott munkálnak.

A konkrét festészet a múlt század elején vált az európai művészeti avantgárd kifejezett céljává, miután a művészetről a reneszánsz óta kialakult kép – tudniillik, hogy a művészet ablak a világra – az összeomlott valósággal szembesülve hamisnak, legalábbis csalókának bizonyult. Hollandia, a Szovjetunió és Németország mellett Magyarország lett a konkrét művészet bölcsője. A képzőművészeti avantgárdnak olyan festők voltak a meghatározó alakjai, mint Bortnyik Sándor – később nála tanul majd Victor Vasarely –, Kádár Béla, Kassák Lajos és Moholy-Nagy László, de ugyanígy Csáky József és Huszár Vilmos is, akik azonban már korán Hollandiába és Franciaországba emigráltak. A német avantgárd ugyancsak döntő impulzusokat köszönhet a magyar alkotóknak, így Moholy-Nagynak. S ha mindezt szem előtt tartjuk, akkor már az sem igazán meglepő, hogy a fotográfiai avantgárdnak ugyancsak bölcsője volt Magyarország, az I. világháború előtti és utáni esztendőkben egyetlen más ország sem termelt ki annyi, később világhírűvé vált fotográfust. Elég néhány nevet felsorolnunk: Moholy-Nagy, Kertész, Munkácsi, Brassai, Kepes, Capa, Dumas, Feher, Kollar, Landau, André Steiner. Nélkülük és társaik nélkül elképzelhetetlen volna a modern fotográfia története.

Legyen bár a Jost streetprintjeihez szolgáló ötlet még oly egyszerű – a jó Isten, hogy Warburgot idézzem, a részletekben lakik. Miután a konkrét festők és a progresszív fotográfusok a tautológia következetességéig fejlesztették művészetüket, a német művésznő hidat épít a fotográfia alapjában véve anonim leképezési technikája és a festészet kézművességének messze személyesebb jellegű variánsai között. Mondhatni megleli a voltaképpen összebékíthetetlen képi eszközök tertium comparationisát, s a festészet konstruktív-konceptuális mozzanatát összeolvasztja a fotográfiai médium texturális sokrétegűségével. Művészetének egyik célja, hogy legautentikusabb formájában rögzítse a valóság adott részletét anélkül, hogy bármilyen természetű átalakításnak vetné alá. Másik célja, hogy tágas értelmezési és asszociációs udvart nyisson a néző képzeletének anélkül, hogy a művek befogadója elveszne a tetszőlegesség széles mezején.

A képek lehetőséget kínálnak – a nézőre vár a feladat, hogy megfejtse a képek történetét, s a történet fogalmát itt szó szerint, egymásra-rétegzettségként is érthetjük.* Caro Jost a fotográfia dokumentatív aspektusát a festészet imaginatív oldalával kapcsolja össze. Az élet rögzített nyomai szárnyakat adnak a képzeletnek, a streetprintek pedig egyúttal az emberi észlelést is visszavezetik arra a tudásra, hogy a látáshoz legalább 32 független agyi modul zökkenőmentes együttműködése szükséges, s a látás így bizony emberről emberre másként alakul. Míg Whiteread szuggesztív plasztikáival és plasztikáiban a térformáció hiányát teszi mintegy negatívban láthatóvá, Jost az egymásba nyúló és vegyülő idősíkok hátrahagyott jeleit rögzíti.

A néző képzelőereje pedig kiegészíti azt, ami e nyomrögzítésben nem válik láthatóvá. A látható nyomokat Jost streetprintjein a szemiológia vagy jeltudomány terminológiájával „indexikális jelekként” definiálhatjuk. Az indexikális jelek a közvetlen érintkezések tanúbizonyságai, mint amilyenek az ujjlenyomatok, az emberek és állatok lábnyomai a hóban vagy a nedves talajon, de ugyanígy szignalizál a füst vagy a tűz is. Mindezek a nyomok emberek, állatok vagy járművek korábbi jelenlétére utalnak.

Ámde a lenyomatok, amiket Caro Jost egykori jelenlétek látható tanújeleiről készít, lenyomatok lenyomatai, amelyek közvetlen érintkezéssel jöttek létre, ha tetszik: másolt lenyomatok. Munkáival föleleveníti a művészet egy régi hagyományvonalát is, azt, amelyet Belting számos könyvében megrajzolt: a művészet előtti művészet hagyományvonalát. Az úgynevezett „érintési ikonokra” gondolok, amelyek az ősképpel, a „vera icon”-nal – Krisztus állítólagos szemfedelével, ahogy ma hívjuk: a Veronika-kendővel – való közvetlen érintkezésből eredeztetik szakrális értéküket. Jost streetprintjei így nézve szekularizált érintési ikonok, a térben és időben zajló valóság érintkezési felületei; vagy Camille Recht szavaival, akit Benjamin idéz a fotográfia történetéről írott híres tanulmányában: tetthelyek.

Jegyzetek


*
Geschichte – történet, történelem; geschichtet – réteges, rétegződött. Az összecsengés magyarul visszaadhatatlan. A ford. megj.

Az E.ON Hungária a kultúratámogató tevékenységéért – akinek a segítségével ez a kiállítás is készült – 2007-ben megkapta „A kultúra támogatója” díjat az oktatási és kulturális minisztertől.

