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Olajos György grafikusművésznek az elmúlt hat évben készült alkotásaiból nyílt kiállítás Ülepítő mester címmel. Az alsó teremsorban esőképek, valamint az Ülepítő mester-szériában kulmináló munkák, míg az emeleten az előbbiek rajz- és fotótechnikával készült változatai kerültek bemutatásra. Az esőcseppes kompozíciók között a természet közreműködésével életre hívott, minimal jellegű munkák: úgy keletkeznek, hogy a grafikus a festékkel egyenletesen lefújt papírlapokat rövid időre kirakja a szemerkélő esőbe, és miután a vízcseppek nyomot hagytak a felületen, összeszedi őket. Saját megfogalmazásában egy ilyen rövid akció alkalmával az történik, hogy az esőcseppek „kioldják a papírra permetezett, vízben oldható festékek színeit”.

Olajos pályára kerülésekor az újfestészet dominált képzőművészetünkben, de e színes és szubjektív ábrázolásmód ellenhatásaként már az évtized végétől feltűntek a kiállítótermekben az újkonceptuális, illetve az újminimal stílus felé orientálódó fiatalok alkotásai. Ha szigorúan csak a grafika területéről hozunk példákat, akkor mindenképpen meg kell említenünk Gallusz Gyöngyi és Kótai Tamás redukált formavilágú művészetét. Olajos aprólékos, faktúrákat, fonatokat, szövetstruktúrákat megidéző rajzai előképének tekinthetjük ezen kívül a jóval korábban induló Molnár Péter apró grafitcsomócskákból felépülő, leheletfinom rajzait is. E néhány analógiából is kitűnik, hogy Olajos György kifejezésmódja a kezdetektől fogva közvetlen kapcsolatban volt a minimal irányzatokkal, valamint a faktúrákkal, a felületekkel, a természetes anyagokkal, sőt magával a természettel („eső képek”).

Művészetét már a 80-as évek második felétől a természetben megtalálható szerves anyagok, fűszálak, fenyőtűk, különböző magvak, gyufaszálak műalkotássá formálása jellemezte. A magvakat egyéni eljárással átlátszó, hullámpapírszerű bordázott műanyaglapokba töltötte, s így igen szép faktúrákat sikerült létrehoznia (Hordalékok, 1992). A keleti filozófiák tanulmányozása, a természetes anyagok iránti vonzalom, az ősi technikák, például a szövés használata alkotói módszerének szintén sajátja. Rajzainak és grafikáinak karakterét az aprólékos, vonalkázásos, hajszálrepedésekkel borított falfelületekre emlékeztető vagy pontozásos technika adja meg (Hüllők birodalma, 1996). Mint Beke László írja a Goethe Intézetben megrendezett (1999) kiállítása kapcsán, „A művész hihetetlen önfegyelemmel, vonalkákkal szövi tele a papírlapot, de szövet helyett önálló kompozíciókat alkot, melyek labirintusaiba izgatottan hatol be a tekintet. Az ornamentika lélektani és filozófiai lényege kerül itt mérlegre, s miközben a rajzokon meditáció számára alkalmas elmélyülést keresünk, rátalálunk a fraktálok által oly aktuálissá tett természettudományos csodavilágra. Az egész felület ki van töltve, sőt, többszörösen ki van töltve. A vonalrendszer akár folytatódhatnék a végtelenségig, mi pedig ott ülnénk ennek az univerzumnak a közepén, egy papírlappal a kezünkben.” (Öröklét, 1998).

Olajos természeti formákat és a különböző fonott vagy szövött anyagokat megidéző rajzait, nyomatait nézegetve óhatatlanul is eszünkbe ötlik a neves 19. századi művészettörténésznek, Gottfried Sempernek a romantikusokkal szemben vallott materialista elmélete. Semper szerint a műtárgy nem más, mint „nyersanyagból és technikából álló mechanikus termék.”1 Ez az anyag szerkezetét, felületét kiemelő szemlélet a 20. századi modern művészetben is jelentős szerepet játszott, gondoljunk csak a különböző purista törekvésekre, a Bauhausban dolgozók munkáira vagy akár a napjaink kifejezésmódjára is ható minimal artra.

Olajos munkásságát azonban szűklátkörűség lenne csak a minimalos stílusirányzatokhoz kapcsolni, mivel ő jóval túltekint a modernizmuson: az ősi szövött-fonott textilfaktúrákhoz nyúl vissza dekoratív-nonfiguratív lapjain. (Az sem véletlen, hogy textilművészettel is foglalkozik).

Visszatérve a tárlathoz, ha besétálunk a földszinti első terembe, több esőcseppnyomokkal teli képet vehetünk szemügyre (Eső, jégkék, 2002). A következő helyiségben még mindig találkozunk esőképekkel, a főszereplő azonban itt már egy néhány ecsetnyommal kialakított, térdeplő figura, a Tékozló fiú (2004-2005). A bibliai témát talán fölösleges bemutatnom, Rembrandt az apa és a fiú egyszerre fájdalmas és örömteli viszontlátását ábrázoló rézkarcát, az azon látható térdelő fiú figuráját szinte minden művészet iránt érdeklődő ismeri és szereti. A következő teremben a hét darabos Hordár-sorozat (2008) emelkedik ki az anyagból, de van itt a grafikusra annyira jellemző, dekoratív vonalfüzérrajzokból is néhány, illetve találkozhatunk a Noé bárkája-téma aktualizált feldolgozásával, a hajóval, melybe minden értéket belerakhatunk (Noé bárka épül, 2008, Noé bárka ürügyén, 2008).

A 4. terem az ülepítőké (Obsitos ülepítő, 2008; Ülepítő fejedelem, 2008; Bodzás ülepítő, 2008 stb.) E sorozatról a következőket írja a grafikusművész a sajtó számára készült előzetesben. „Az ülepítés »szelíd« technológiai eljárás, melynek során az elkülönítendő anyag a saját súlyától válik külön a hasznosítható részektől. Egy kaotikus, rendezetlen állapotból lassan rendezettebbé válik a konglomerátum – részei különválnak. A nehezebb, durvább, »haszontalan« összetevők lesüllyednek, mindez egy fizikai folyamat. A művelet iránya vertikális. E fizikai folyamat leírása természetesen semleges. Ugyanakkor tekinthetjük a világra, napjainkra vonatkozó parabolának: az összekavart folyamatok – az életünk, a világ dolgai – lassan az ülepítőmester segítségével rendeződnek.”

Az emeleten a különféle országokban, Macedóniában, Skóciában, Indiában stb. készült esőlapok játsszák a főszerepet. Az anyag érdekessége, hogy az eső nyomhagyásos gesztusait több technikával is megörökítette. Míg az eső áztatta udvart bemutató fotókon a vízfelületen körkörös formákat hagyó esőcsepp-kráterecskék alkotnak izgalmas ritmikus faktúrát, a falra applikált vagy szabadon lebegő merített papírfelületbe az esőcseppek apró gödröcskéket vájtak (Esőverte lapok I-II, 2002). Ugyancsak a konkrétabb, tárgyakhoz kapcsolódó művek közé sorolhatók a buszablakra tapadt esőcseppeket dokumentálók vagy az eső verte kenyérszeletet ábrázolók (Buszablak esővel, 2007; Kenyér, 2008). Összegzésképpen elmondhatjuk, hogy az esőképekkel Olajos eljutott a „személytelen, automatikus” természeti jelenség alakította lapokig.

Olajos György művészében mindig is volt egyfajta természetvédő attitűd. Ha az érdekes formai megoldásokon túl konkrét mondandót is keresünk az alkotásokban, akkor a környezetszennyező korunkban tragikusan elhanyagolt természetféltést kell kiemelnünk. Számomra leginkább erről szólnak az esőképek a maguk mitikus módján. A zömmel figurális alkotások pedig többek között az ülepítőmesterről, aki nem konkrét figura, inkább valami világszellemféleség, aki a természet törvényeit felhasználva, alkalmazva automatikusan irányítja a világot, s miközben ülepít, szétválasztja a jót és a rosszat, a hasznosat és a haszontalant. Gaál József megnyitó sorait idézve: „Mindent – az egész világot – egyetlen metaforába sűríteni, egyetlen képmásba kifejezni. Talán az ülepítőmesternek is ez a célja, nagyot meríteni a valóság ezernyi formájából, majd megvárni, hogy alul, a mindenség alján kirajzolódjon egy alakzat. Azonban az ülepítőmester bölcsebb ennél, tudja, hogy ilyen egyszerűen nem lehet eljutni a megoldáshoz. A keresés kacskaringós útjáról nem mondana le. Mert maga az út a lényeg, és az se legyen egyenes és áttekinthető, legyen inkább sejtelmes, a kanyaron túli talány tartja életben.”2
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