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Keresztelő Szent János a Vérmezőn

Lajta Gábor Salome éve

Salome címmel rendezett kiállítást ez év májusában Lajta Gábor képeiből a Vérmezőt övező Attila úton a Huba Galéria. Itt mutatta be a művész új sorozatának első darabjait, akár egy elképzelt Salome színdarab előadásának pillanatképeit, melyeken a festő ismerősei és modelljei jelenítik meg az egykori bibliai történetet. A tárlat már régen bezárt, de a művészt továbbra is foglalkoztatta a történet, és azóta is újabb darabok készültek.*

A művészettörténeti ábrázolások legfontosabb toposzai közé tartoznak Keresztelő Szent János feje vételének tragikus megfogalmazásai, valamint az eseményhez kapcsolódó fátyoltánc erotikát sugalló izgalma, melyhez vissza-visszatérnek a művészet nagy korszakainak alkotói. Érdemes kiemelni Tizianó fiatalkori, bájos arcú, ártatlannak tűnő Saloméjét, ahogy a réztálon, magához ölelve viszi áldozata fejét, fölöttük egy kicsiny angyal, háttérben a tiszta égbolt. A nyugodt, harmonikusan elrendezett kompozícióban János oldott színekkel megfestett fején kívül szinte semmi sem utal a szörnyű tragédiára. Más a helyzet Caravaggiónál. Kései korszakából származó főművén Salome szenvtelen arccal fogja a tálat. A kegyetlen hóhér, Mannáj hajába markolva tartja előrenyújtott kezében Keresztelő Szent János fejét, hogy a tálra helyezze. Salome hátra tekintve kinéz a képből, mintha biztatást vagy megerősítést várna. A jelenet félhomályból bontakozik ki, a színskála redukált. A művész sötét barnákkal, feketékkel jellemzi a szereplőket, a fény-árnyék ellentéte dominál. Keresztelő Szent János feje valószínűleg a művész önarcképe. A londoni National Galleryben őrzött Caravaggio kép közelében található Gianpietrino Saloméja, ahol Mannáj egy fiatal férfi, aki visszatetsző, tréfás, oda nem illő gesztusokkal hívja fel a lány figyelmét áldozatára.

 A klasszikus témák felé forduló szimbolisták körében ismét előkerült a Salome-toposz, köztük Gustave Moreau foglalkozott újra meg újra a közkedvelt történettel. A művész 187o-es évekbeli működését Salomé-korszaknak is nevezik, oly sok képet és vázlatot készített erről ebben az időben. Nincs kizárva, hogy jelentős mértékben inspirálhatta Moreau-t Renan A kereszténység eredetének története című hétkötetes művének 1863-ban történt megjelentetése, ahol az első Jézus élete című kötetben részletes elemzést és tudományos feldolgozást nyújt Keresztelő Szent János életéről, prófétai elhivatottságáról s tragikus haláláról. A könyv nagy vihart kavart, mert Renant leváltották a Collége de France héber tanszéke vezetői posztjáról. Valószínűleg Renan könyve hatott Flaubert-re is, amikor 1876-ban Heródiás című elbeszélését megírta.

A bibliai történet jól ismert. A Heródesek családjáról szól, elsősorban Nagy Heródes unokájáról, Heródiásról. Heves, nagyravágyó, szenvedélyes nő volt, lenézte a judaizmust, megvetette törvényeit. Akarata ellenére adták feleségül Heródeshez, Mariamne fiához, akit Nagy Heródes kitagadott, a közéletben sosem játszott jelentős szerepet. Heródiás a család alárendelt helyzetébe nem tudott belenyugodni, mindenáron uralkodni akart. Heródes Antipast használta eszköznek, aki gyenge jellemű, érzéki vágyai irányította, buja ember volt, s őrülten beléje szeretett. Első feleségét, az arab hercegnőt eltaszította magától. Antipas és Heródiás vérfertőző egyesülése hamarosan megtörtént, ami a szigorúan vallásos zsidók körében állandó botránykőnek számított. Különösen Keresztelő Szent János kárhoztatta beszédeiben Antipast, aki megelégelte az állandó ostorozást, ezért aztán börtönbe vetette. Nem akarta azonban kivégeztetni Jánost, mert félt a lázadástól, hiszen a fogvatartott börtöne mélyéből is intenzív levelezést folytatott tanítványaival, s még Jézussal is érintkezésbe tudott lépni.

Gustave Moreau 1876-ban festette Salome tánca Heródes előtt, valamint a Látomás című képet. Ez utóbbival sikerült egyetlen képbe sűríteni egy korszak képzőművészeti-irodalmi kultúráját. A mesternek szokásává vált, hogy újra meg újra megfesti képeit, amelyik művét nem fejezte be, az a „megvalósítás állapotában” maradt. Moreau Saloméja a parfümök balzsamos illatába burkolt, felkavaró érzéki nő, a bujaság szimbóluma. A művész így írja le a figurát: „Unatkozó, szeszélyes, állati természetű nő, nagyon kevés elégedettséget érez a legyőzött ellenfél láttán, inkább utálatot vált ki belőle minden kívánságának teljesülése.”

Lajta Gábor Saloméja egy több darabból álló drámai képciklus, amelyben nem a próféták által lejegyzett történet bontakozik ki, hanem a témával foglalkozó legnagyszerűbb klasszikus képzőművészeti-irodalmi művek és filmek, feldolgozások korszerű, mai stíluseszközökkel megfogalmazott szintézise. Nem egy festményben, mint ahogy ezt Gustave Moreau a Látomással tette, hanem képsorozattal, a téma újabb és újabb átfogalmazásával, a megközelítések egyre gazdagabb változataival. A sorozat legszuggesztívebb darabja, a Salome János fejével című, ahol Salome szerelmes kívánással borul János fejére, mintha az utolsó csókkal akarna búcsúzni tőle. Elővigyázatosságból azonban gumikesztyűt húzott, nehogy összevérezze magát. Ez a szerelmi motívum nem a bibliai szövegekből ered. Tizianó ugyan jóképű, sportos külsejű, vonzó férfinak képzelte el a prófétát, aki a nőkben is vágyat kelthet, de a szent szövegek elutasítják ezt a felfogást. János aszkéta volt, az élet hívságait és a bűnöket megvetette, sőt elítélte. A nemtelen vonzódást így halálában, kiszolgáltatottan kellett elviselnie, feje vesztésével még ez a gyalázat is elérte. A másik képen feléje hajoló Salome igazi mai jelenség, divatos frizurával, hátul összefogva, testén szétnyíló kortalan köntös, mely nem takarja el a keblek halmait. A látomás erotikát, és a bűn szemérmetlen megnyilvánulását sugallja. Ebben a műben tér vissza az a szemléletmód, amelyről 1876-ban Moreau így ír: „Amikor vissza akarom adni ezeket a nüanszokat, nem a témában találom meg azokat, hanem, magának a nőnek a természetében, aki egészségtelen emóciókat keres, aki oly ostoba, hogy nem érzi még a legborzasztóbb helyzet szörnyűségét sem.” Lajta Saloméja sokban különbözik Moreau-étól, nem a büszke hercegnő, hanem a visszautasított, s ezért elégtételt vett mai lány. A művész csökönyösen visszatér a levágott fejjel találkozás jelenetéhez. Megismétli más-más látószögből, a modell most is azonos, de színben minden változik. A lepel sárgára vált, Salome közömbös arccal lefelé tekint, felülről vizsgálja az élettelen fejet, a köpeny szétnyílik, többet enged a keblekből láttatni, mint a sorozat korábbi darabján. A gumikesztyű ebben a formátumban is megjelenik. A következő változat, ahol a modell a vérző fej hátsó felét nézi, őt is profilból látjuk, s a próféta szenvedésbe dermedt arcvonásai is láthatóvá válnak. 

A sorozat drámai csúcspontját jelenítik meg a Keresztelő Szent János és Heródiás vitáját ábrázoló festmények. Az idősödő szépasszony áll szemben a hasonló korú Jánossal, noha jól tudjuk a Keresztelő ifjú ember volt.

A munkák harmadik csoportját képezik a Hétfátyoltánc erotikus színpadi jelenetei. Az első a legdurvább az Extázis, ahol Salome fedetlen felsőtesttel, harisnyanadrágban táncol a vérző fej felett. A bizarr látomást újabb képek követik, ahol a hősnő fehérben, sárgában, kékben és természetesen vörösben lejti táncát az agg uralkodó előtt. Lajta a színekkel jellemez. A Salome fehérben című képet szemlélve a szimbolista, Hodler fehérben úszó, kontúrokkal körülírt nő alakjai idéződnek fel. Lajtánál fontos a gesztus, a tartózkodó, visszafogott mozdulat. Az arc a haj mögé van elrejtve. A kép sarkában a tálon egy koponyacsont, csupán utalás a Keresztelőre. Nem lényeges képi elem, de fontos mellékszereplő. A művész keresi a fehér színben rejlő festői lehetőségeket, elővillan a rózsaszín váll, csípő, amely nem ellenpontozza az alaptónust, hanem finom kiegészítésül szolgál. Hiszen a háttér is fehér, mégsem olvadnak egybe, hanem lágyan egymásba játszanak. A kéknek a hűvösséget, hideget kellene árasztania magából. Nem ezt teszi. Salome széles gesztusai, s az expresszív, egymásba fonódó formák uralják a képet. A kékek és zöldek párbeszéde, amely mint bizarr színegyüttes, csupán az impresszionisták óta vált szalonképessé. A sorozat legmozgalmasabb darabja a Salome vörösben című, a monokróm színhatást kék és zöld komplementerekkel ellenpontozza. Még ráismerünk az extázisban táncoló fiatal nőre, de a formák egyre inkább feloldódnak a mozgás kavalkádjában. A művész a szédítő forgatagot akarja megjeleníteni, az ábrázolásról egyre inkább lemond.

Noha Lajta ezzel a képével elmerészkedik egészen az absztrakt formanyelv közelébe, mégsem tud az ábrázolással közölt jelentésről végleg lemondani. A festményekkel párhuzamosan halotti tetemekről készített rajzokat, melyek egy újabb szenvedéstörténeti sorozatot feltételeznek.

Jegyzet


*
Az elemzésünk óta készült művek elsősorban börtönjelenetek, Salome, Keresztelő János és mai öltözetű katonák együttesét mutatják be.

