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Bárdy Margit: Objektek szeptember 11. után

Veszprém, Csikász Galéria, 2008. nyár

A veszprémi Csikász Galériában július 11-én nyílt Bárdy Margit-kiállítás: objektsorozat, amely nem festőt mutat. Noha alkotójuk 1948–1952 között Bernáth Aurél, Bence László és Bortnyik Sándor növendékeként volt festőszakos a főiskolán. Nem ott találta meg, amit keresett. Felette jártak: Konok Tamás, Balázs József, Szinte Gábor, Udvardi Erzsébet – akivel most egy faluban él nyaranta – és Mialkovszky Erzsébet. Utóbbinak lett asszisztense, amikor diploma előtt odahagyta a főiskolát, és Horvai István felvette a Madách Színházba ösztöndíjas jelmeztervezőnek. A színházban megnyugodott: „nem kell majd élethosszig a festőállvány előtt állnia”. 1956-ban, pár nappal a forradalom kitörése előtt ösztöndíjjal Bécsbe utazhatott. Onnan Ford-ösztöndíjjal Münchenbe, ahol az Akadémián díszlettervezést tanul. Az 1960-as, 70-es években a Bavaria televízió és egy faluszínház tervezőjeként dolgozik, itthon is népszerű munkája az Orion űrhajó sci-fi-sorozat.

Azután Kelet-Berlinben találkozott élete nagy rendezőjével, Adolf Dresennel, és a következő években tizenöt előadást csinálnak együtt Európa kulturálisan fontos nagyvárosainak rangos színházaiban. 1984-ben találkoztam vele, amikor – ellenkező irányból érkezve – ezüstérmet nyertünk a Novi Sad-i Szcenográfiai Triennálén. Jól emlékszem makettjeire, amelyeknek staffázsfiguráiban érezni lehetett a színház szentsége felé forduló „szerepek” (pl. Pirandello Hat szerepe) és a Bárdy Margit számára később is annyira fontos szakrális jelek egybeolvadását. Akkor úgy éreztem, hogy ez a gesztus kicsit kikacsint a műfajból, a szerzőhöz is szól. Valami olyasmiért pereli az írót, ami annak lényegi sajátja. Ő felel azért, milyen sors jut teremtményeinek. Bátor, kissé lázadó álláspont volt, ami imponált. Mindez azonban a 20. század képzőművészetének kontextusában tökéletesen artikulált szublimációként jelent meg. A progresszív modernitás különböző korszakaiban a marginalitásból vissza-visszatérő színházi tervezés jeles műhelyekben virult: Gyagilev balettjétől Bob Wilson látványszínházáig. Bárdy rendezőjével ilyen kvalitású színpadképeket épített.

A színházi munkában nagynak számító, 1:20-as léptékű modelljeiből később kiemelt egy-egy figurát, kelléket, nem engedte át azokat az enyészetnek. Új dobozt csinált nekik, újra rendezte az „első gondolatot” – írta kritikusa, amikor a Petőfi Irodalmi Múzeumban ezeket a dobozokat Magyarországon is bemutatta. Az egykori darab szereplői, bár filcből-fércből kapták a formát, de újjászületésükben szekunder „írójuktól” új aurát is örököltek. A művek „szereplői” azonban általában a darabbéli nevüket őrizték tovább. Szkizofrén világuk a „talált tárgy” lényege.

Breton ars poeticája és Max Ernst kollázsa, a Kaméleon átváltozása elevenednek meg mostani kiállításán is. És Victor Brauner álperspektivikus reliefjei a 40-es, Nicolas de Stael tépett-ragasztott papírjai az 50-es évekből hasonló, időtlen kortárs törekvéseknek tűnnek. Louis Aragon 1930-ban megfogalmazta, amit a fenti alkotók és Bárdy Margit mai munkái is kertelés nélkül kimondanak: „A festészet nem létezett mindig… Az égvilágon semmi sem változna a világban, ha többé nem festenének.” Igen, de a kép már előbb létezik, semmint megszületne, s az igazán eredeti, emóciót ébreszteni képes állapot az, amikor valaki csak úgy jegyzetet, vázlatot ír/csinál a kép ábrándjából. Talált tárgyakból beilleszti pl. egy dobozba, mint Joseph Cornell vagy Bárdy Margit.

Amióta hat éve rendezője, Adolf Dresen meghalt, sűrűn utánjátssza a régi előadásokat – két és fél dimenzióban. Tudja, hogy „a ráma drámája a keret” (Picasso), és rendkívüli figyelmet szentel a befogadó dobozoknak, kereteknek. A kompozíciók álomszerűen lebegnek a ráma terében – általában nem irtóznak az űrtől. Így az esetlegességek, a szabadjára hagyott sarkok, rétegváltások (és árnyékaik) igen hangsúlyosak, sőt teátrálisak. Szikárságukban is hatni képesek: „Kedden este Adolf Dresen emlékestjén a berlini Brechtzentrumban nem voltak sokan – azt mondták, New Yorkban történt valami. A hotelból hazatelefonáltak – kapcsold be gyorsan a televíziót – hallom –, azután a képek: a két összeomló toronyról, megismételve mindig szemeim előtt. A következő napon hazautaztam. Kirámoltam 620 művészeti könyvemet a könyvespolcomról, és amit ott és mögötte találtam, abból építettem ezeket az objekteket, melyek itt láthatók. Rózsaszínű kereszt volt az első munkám ebből a szériából. Azt hiszem, szeptember 13-án, a berlini utazásom után – és az elkövetkező két év alatt – még harminc objekt született meg” – írja a katalógusszövegben, magyarázatként az alkotó. Szinte színpadi jelenet, ahogyan egy főhős (nő) tehetetlen kétségbeesésében takarítani kezd. És ebből támadt a mostani kiállításon bemutatott sorozathoz az alkotóenergia. Globális gyászmunka, rendelkezik regionális olvasatokkal is: Vajda Lajost, az Európai Iskolát, Bálint Endrét, Jakovits Józsefet, az Iparterveseket, az ő összeomlott/feltámadó világukat is gyászolja/újjászületésüket ünnepli.
