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Hermann Zoltán művészete az utóbbi két évtizedben a kifejezésbeli szűkítés elvét követte. Aki figyelemmel kísérte ezt a folyamatot, láthatta, miként tisztult meg a nyelv, és ezzel együtt hogyan erősödött meg a gondolat, hogyan vált kifejezetté képeinek konceptuális jellege. Alkotásai egyre analitikusabbakká váltak, sok esetben újrafogalmazva az olyan alapvető momentumokat, mint az ecsethasználat, a festékfelvitel és a színek funkciója. A nyolcvanas évek újfestészeti felszabadultságát tehát egy fegyelmezett, ennél fogva lényegesen összeszedettebb beszédmód követte, amely magával hozta Hermann szenzibilitásának teljes fokú minőségi átváltozását. Képein a színek immár nem tartalmakat, hangulatokat húznak alá, hanem jellé válva a tiszta érzékenység esszenciájaként működnek.

Az emberben a konkrét és az absztrakt gondolkodás rendszerint együtt van jelen, csak az egyik láthatóbb, a másik pedig kevésbé az. Esetenként változó. Van azonban egy határmezsgye, egy finom hártya a kettő között. Nevezhetnénk a vagylagosság sávjának, amelyben a felismerhetőség és a felismerhetetlenség nyelve ide-oda billeg. Amikor tekintetünkkel egy ilyen szituációt érzékelünk, első pillantásra nem értjük a látottat, inkább érezzük. Előbb érzünk valamit, s csak azt követően határoljuk be a formát valami ismertre. Természetesen, nemcsak a látványnak – a felismert formának –, hanem az érzetnek is létezik tartalmi kiterjedése, csak felfejtése fokokkal összetettebb, ösztönösebb.

Valami hasonlóval kell szembesülnünk Hermann Érzéki némajáték című színes kollázssorozata előtt is. Ami első pillanatra megérint bennünket, az a képek túlfűtött erotikája és szexualitása. Még nem tudjuk, hogyan, miből jön létre ez az elementáris, animálisnak is mondható érzés, ám határozottan tudjuk, csakis az lehet. Némi vizsgálódás, nyelvi okfejtés kell hozzá, hogy immár észrevegyük, a képcsonkokból összeillesztett, kihívóan provokatív idomok olyan emberi testrészekből vannak összeszabdalva, mint amilyen az arcbőr és az ajakhús. A művész szerkesztői leleménye végtagszerű csonkokat formáz, amelyekről nehéz eldönteni, nemileg mit is ábrázolnak. Esetenként ugyanis a fallosz alakú szervek olyan női ajakban végződnek, amely lehet alsó ajak is.

A kétneműség asszociatív érzéki kicsavarodásaiban azonban alapvető szobrászati utalások vehetők észre, és innen már átbillenhetünk egy másik műtárgycsoportra, ami nem más, mint a színes kollázsok fekete-fehér változata. A színesekkel ellentétes hangulatot gerjesztő képsor azonban kiegészül egy valódi szobor fotójával, melyen egymásba gubancolódott, ölelkező puttók láthatók. Az alakok befelé hajló testtartása sok tekintetben hasonló formát alkot, mint Hermann végtagalakjai. Ellenpontozzák a mesterséges teremtményeket, ugyanakkor össze is rezdülnek velük, tovább növelve az antropomorf vagylagosság fokát. Másrészt: visszautalnak a torzók eredeti forrására, az emberi testre.

A figuratív papírmunkákat lazúros, áttetsző, aszemantikus festmények szegélyezik. Aszemantikusak abban az értelemben, hogy nem tartalmaznak egyetlen olyan elemet sem, amelyik külső jelentésre utalna. A túlnyomórészt kék árnyalatokból kibontakozódó színmezők olyan spirituális erőteret működtetnek, melyek nyugalmukkal jelentősen ellenpontozzák a figuratív munkák érzelmi feszültségét. Gyógyító érzéki hatást fejtenek ki, és az örökkévalóság végtelenségérzetét keltik. Megfoghatatlan teret nyitnak, de mintha mégis pontosan kijelölnék a képmontázsok nagyon is megfogható emberi vonzatainak kontextusát.

Hermann ambivalens világot igazgat, a lélek és a test, a szellem és az anyag ellentétpárjának választóvonalán egyensúlyoz. Szemlélődő művészetet mondhat magáénak, amely sallangoktól mentesen, lényegre törően adja elénk a lét egyéni olvasatát.

