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A történelem, illetve valaminek a története fajsúlyos kategória. Nem csak évszámokat jelöl, esztendőket halmoz egymásra, hanem az alatt az idő alatt történteket, amiket jelölünk általa. Hogy hol kezdődik valaminek a története, nem egészen egyértelmű, de nem tévedünk, ha úgy véljük: minden bizonnyal ott, ahol már értékelni lehet a felgyülemlett időt, illetve ahol megjelenik a minőség rétegezett szerkezete, az egymásra rakódott, anyagi emlékeiben tetten érhető múlt. A múlt, a közelmúlt, a távoli múlt, mindaz, amit magunk mögött hagytunk emberként, alkotóként. A magyar elektrográfia esetében bő húsz esztendő a tét, amit meg lehet mérettetni, s a közelmúltban – három szakaszban – ez meg is történt.

Két évtized sok is, meg kevés is. Sok, ha azt vesszük, hogy a múlt század második felének mozgalmas éveiben a művészet apró hajtásai, mozaikdarabkái – az úgynevezett artok – közül számos alig néhány évig létezett, mégis jegyzi őket a művészettörténet. Kevés viszont – esetleg, úgy is mondhatnám: még nem igazából eszményien elegendő –, ha abból indulunk ki, hogy az elektrográfia mögötti technológiai háttér koránt sincs kifuttatva. Bizonyára még csak a kezdetén vagyunk ama képrögzítő géppark fejlődéstörténetének, melyet művészekként be tudunk vetni az alkotás frontvonalain, tudniillik az elektromos energia felhasználásával működő munkaeszközök arzenáljából.

Az a nemzedék, amelyik most a húsz-huszonhárom éves magyar elektrográfiára tekint vissza, még bizonyára emlékszik azokra az időkre, amikor a bürokrácia kiváltságaként tabunak számító fénymásolót csak valamely ügyfélszolgálati iroda pultja mögül figyelhette meg, nem is sejtve, hogy az iratok másolására kifejlesztett készülék idővel hogyan forradalmasítja a képi leképzés grafikai eszköztárát. Történelmi távlatból nézve mindez nem is oly régen volt, egy emberöltőn belül történt. És mennyi minden történt az óta. A legkorszerűbb képalkotó készülékek immár az otthonainkban zümmögnek, és már nem is tudjuk követni azt a sok újítást, amit a technológia napi rendszerességgel dobál a fogyasztói kosárba. A történelem tehát gyorsul, s egyszersmind tömörül is, pontosabban tömöríti az egyre terebélyesedő műfaji produkciót, viszonylagossá téve a már némileg kialakult értékrendszert. Koránt sem biztos, hogy újabb két évtized múltán is az lesz az értéketalon, a minőségi mintapéldány, mint amit ma annak tekintünk. Az idő – a történelem – úgy csiszolja ki értékeit, hogy könyörtelenül rostál, szakmai szempontokat módosít, mércéket alakít át, fogalmakat frissít.

Annak a ténye, hogy a magyar elektrográfia történeti hozadékát immár ciklikus kiállításokon, több etapban célszerű bemutatni, mindenképpen a műfaj nagykorúságának és érettségének a bizonyítéka. Két évtized alatt sok minden történt a magyar elektromágneses berkekben. A honi alkotóknak már nincsenek gátlásaik, kisebbrendűségi érzéseik az egyre bonyolultabb hardwer- és softwer-technológiával szemben, és a műfaj nemzetközi, élvonalbeli képviselői mellé is egyenrangúan állhatnak oda. Jelentős nemzetközi díjaknak, elismeréseknek vannak a birtokában, s kiállítások szervezésében úgyszintén helyt állnak, immár az ország több pontján. Az eredendően fővárosi indíttatású magyar elektrográfia az évek múltán egészségesen decentralizálódott, miután a Magyar Elektrográfiai Társaság tagságába egyre több Budapesten kívüli alkotó nyert felvételt. Az elmúlt húszegynéhány esztendőnek egyik nagy eredménye ez kétségtelenül.

A megvalósultság azonban soha sem lehet teljes. Soha sincs pont a megkezdett mondat végén. Legfeljebb három pont. Ennek az évtizednek a végéhez közeledve tehát immár arra is gondolni kell, hogy egy képes antológia keretein belül művészettörténetileg összefoglaltassék az elektrográfia hazai története, az előzményekkel együtt. Ehhez mindenképpen jó alapot nyújt a már említett kiállítássorozat, amelynek mostani, utolsó állomása a Karinthy Szalonban volt, és amelynek anyaga javarészt a MET archívumából került ki.

Az indulás idejeként idézett 1985-ös esztendő azonban csupán a nagyobb lendület és a szélesedő érdeklődés, valamint a már számszerűen halmozódó produkció kezdeti időszakát jelöli. A konceptuális művészek ugyanis már a 70-es években használtak fénymásolatokat alkotásaik dokumentálására – ritkább esetben szuverén műtárgyként is –, bármekkora nehézségbe ütközött is a másolókészülékekhez való hozzáférés. A kiállítók közül pl. Lux Antal, Szirányi István és Szombathy Bálint tartozik az úttörők csapatába.

A 2001-ben alakult Magyar Elektrográfiai Társaság jelenleg 27 tagot számlál. A hármas tagolású kiállítássorozaton olyan alkotók művei is közönség elé kerültek, akik ugyan nem tagjai a MET-nek, ám jelentős eredményeket mondhatnak magukénak az elektromos eszközök széles körű esztétikai alkalmazása terén (Géczi János, Hervé Rudolf, Kecskés Péter, Koroknai Zsolt stb.). Ha abból indulunk ki, hogy a digitális eszközök művészeti hasznosítását egyre erőteljesebb figyelem veszi körül, amely az elkövetkező időszakban még számottevőbb lesz, akkor valóban indokoltnak látszik egy átfogó felmérés keretében sommázni az eddigieket, és lezárni egy történeti korszakot. Azt a hőskorszakot, amely az első hazai szakmai szervezkedés, tudniillik az Árnyékkötők Alkotócsoport (1989–2004) tevékenységének az időszaka is egyben.

A Karinthy Szalonban a Haász Ágnes által rendezett kiállítás már ezt a törekvést jelzi, külön hangsúlyt fektetve Bohár András (1961–2006) és Hervé Rudolf (1957–2000) lezárt életművére.
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