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„Ha egy dolgot érdemes egyszer megcsinálni, érdemes újra és újra megcsinálni – mélyére hatolva felderíteni, alaposan megvizsgálni, és az ismétlés által követelni a nyilvánosságtól, hogy nézze meg azt.”

Mark Rothko

Duronelly Balázs számára az emberi test megmintázása az a dolog, amivel foglalkoznia érdemes. A figurális ábrázolásmód klasszikus kánonjainak eltűnése és eltűntetése utáni korunkban javaslatot tesz arra, hogy a képmás az embert a maga természetességében jelenítse meg. Egyfelől a természet részeként, „bioesztétikai” mivoltában, másrészt mint korunk civilizációjának, kultúrájának részesét, harmadjára pedig mint individuumot.

Jelen kiállításának tere eszményi térként szolgál ahhoz, hogy három önálló művet egy közös téma reprezentálásának szentelhessen. Ami a témát – az éppen most aktuálisat – illeti, leginkább arra tudok gondolni, hogy az elmúlás, a mulandóság apoteózisáról van szó. Az apoteózis a megdicsőülés, a dicsőítés, az istenülés, az istenítés mellett valamely esemény ünnepélyes befejezését is jelenti. Vagyis inkább jelentette, mert elsősorban a színházzal volt kapcsolatos. A barokk káprázatos illúzióvilágában munkálták ki a műfajt, a későbbi korok pedig az eseményjellegét be is fagyasztották, a megelőző reneszánsz meg mással volt elfoglalva.

Az emberiség kulturális örökségének hatalmas részét teszik ki az élet-halál kérdésével foglalkozó mítoszok, mesék és műalkotások. Az elmúlás az élet rendje. Kikerülhetetlen. Ma igyekszünk nem foglalkozni vele, pedig a képernyőkön az emberek hullanak, mint a legyek. „Azzal a ténnyel szemben, hogy számunkra a »lét« szó, jelentését tekintve lila gőz, az a másik tény, hogy ugyanakkor értjük, mi az, hogy lét, és biztosan megkülönböztetjük a nemléttől, nem csupán egy második tény: e kettő ugyanis egybetartozik.”– írja Heidegger, a létmegértés nagymestere. A halál éppúgy valami, mint az élet, a semmivel szemben.

A képalkotó művészek speciális helyzetben vannak eleve, mivel az isteni parancs rögtön az ellenszegülés kínos pozíciójába helyezte őket. És nem csak a mózesi utasításról van szó, sok nép mítosza tanúskodik a kérdés bonyolultságáról. Isten, ha csak a klónozásra gondolt, akkor eltéveszthette az évezredet, és az volt az utolsó alkalom, amikor face to face mutatkozott meg.

Az élet határhelyzet, „interface”állapot.

Duronelly Balázs szobrászművész ideálrealista alapállású. Tudja, hogy egy dolog igazságtartalma és valóságtartalma egybevág. Az ember életideje ki van mérve, csak bizonyos mértékben cselekvőképes. A mérték és arányrendszer megválasztása mindig döntő és árulkodó. „Az antik művészet formáinak kánonszerű megjelenése arról tanúskodik, hogy az a világ a típusok világa, de nem diszkurzív absztrakció, hanem intuitív szintézis formájában: az ábrázolás sem nem egyéni, sem nem sematikus, hanem példaszerű.” (Ervin Panofsky)

A mi világunk szintén a típusok világa, de mi ezeket sztároknak hívjuk, meg topmodelleknek. Életterünk potenciálisan már felöleli az egész kozmoszt. Szophoklész ezt írta: „Sok van, mi hátborzongató, de az embernél nincs semmi hátborzongatóbban otthontalan / Ő az, ki a szürke tengeren átkel, a téli viharban Örvénylő habokon / S Gaiat, a magasztos istennőt, zaklatja a meg-megújulót / Évről évre az imbolygó ekevassal, / Fölszántva lovával a földet.” Azért is érdekes ez, mert amit ismerünk, középiskolás korunk óta minimum, úgy szólt, hogy: sok van mi csodálatos, de az embernél nincs semmi csodálatosabb. Heidegger kontra Trencsényi. Ezt a fonalat elvágták, de szerencsére nem a Párkák. A kultúra, ha élettelen valami lenne, szétbomlana az egész szövedék, és mindent kezdhetnénk elölről. De ez egyelőre csak fikció. A tudományok hitelessége, a művészet hitelessége idealisztikus elvárás ebben a mostani „orgia utáni, paroxista” pillanatban. (Jean Baudrillard)

A fantázia az szabad. Így Duronelly Balázs viaszfigurái akár Odisszeusz szirénjei is lehetnének, de nem akkor, hanem most. A mese megváltozott. Négy karcsú alak csukott szemmel, magába mélyedve áll karcsú fémtalapzaton. Színleg egyformák, csak a mintázó kéz rezdülései nyomán nem azonosak, ami testüket, arcukat illeti. De másodlagos nemi jegyeket viselnek: nő, férfi, hermafrodita és egy nem nélküli – vagy éppen angyal nemű – figura. Négyen sorakoznak egymás mellett, szigorúan frontális beállításban, és tartsuk őket bár akárminek, úgy tűnik kizárólag saját maguk reprezentánsai. Egyszerre tűnnek evilági és túlvilági lényeknek, de félholtnak semmiképp. A viasz-matéria fénytörése, a szinte rajzos plasztikai megformálás sejtelmessé varázsolja őket. Esendőek is, de némely pillanatban szinte baljóssá válnak. El nem tudom képzelni, mit csinálnak, ha egyedül maradnak a sötétben. Éppen annyira saját jogon azok, amik, mint Degas „14 éves kis táncosnőjének szobra”. Lehetnek egyiptomi usebti szobrok, melyek a halottat személyesítették meg a túlvilágon, hogy ott helyette dolgozzanak. Lehet, hogy feladatukat itt végzik, mint egy testprotézis.

Antropomorf angyalok, csak egyikük meg nem választott nemet. Kétségtelenül kultikus szobrok. Az elmúlás, a mulandóság apoteózisának ők a legtalányosabb résztvevői.

Mintegy a titok letéteményesei. Egyszerre árad belőlük a klasszikus nyugalom és a tragikus nyugtalanság, ami az ókori szobrászat fő erénye az elbűvölődött reneszánsz interpretációjában. Az emberi test kifejezőereje és szépsége konceptuálisan a reneszánsz felfedezése.

A másik mű ebben a konfigurációban – helyspecifikus térszerkezetben – a mulandóságot romantikus felfogásban ábrázolja. Élőzöld növényszőnyeg és háttérfüggöny által kijelölt térben életnagyságú nőalak áll. Modellje ugyanaz volt, mint a viaszfiguráknak. A szürke agyagból megformált test ki van téve a kiszáradással bekövetkező repedezésnek, a szoborhalálnak. Duronelly Balázs az időtényező kalkulálásával levetíti a mű/emlékmű/műemlék elmúlását.

A harmadik mű kifejezetten erre a kiállítására készült, és a galéria kirakatában áll. Helyspecifikus beltéri szobor, Sergio Posa emlékszobra. Hatalmas kirakatbaba, készen kapható ready made tárgy, Sergio-típus, „A” mint alappóz. Drága öltöny fedi tölgyfából gyártott testét, lába alatt avar, tölgylevélből. Kezében póráz, a pórázon egy gigantikus szarvasbogár. Keze és arca viaszból formált, a művész önarcképének idealizáltabbra stilizálásával, hogy halotti maszk jelleget kapjon. „Vanitatum vanitas” szobor, könnyedén átemelve a festészetben régen leszerepelt műfajt. Korunk hőse, a remek egzisztenciájú, mindenki által irigyelt férfi idol. A fáraószobrok mai posztdadaista utódja. Korunk császára (Duronelly). A szarvasbogártartás mint státusszimbólum parafrázis vagy lélekvezető bogár, és a neve Hermes. Különben pedig tölgyesekben él és a fák nedvéből táplálkozik.
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