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Egyedül csomagolt? Felügyelet nélkül hagyta-e bőröndjét csomagolás közben? Már hosszú ideje efféle naiv kérdésekre kell nemleges válaszokat adnunk repülés előtt, a fémkereső kapuk előtti vegzálás mértéke pedig a terrorfenyegetettség valószínüségének függvényében hol szigorodik, hol enyhül. A reptéri rituálék és a „nem-babráltak-a-csomagommal-mantrázás” egy potenciális terroristát maximum gúnyos mosolyra fakasztana, a fenyegetettséggel való együttélés reflektálatlan rutinná válására azonban így is rávilágít. A repülés pedig már sohasem lesz ugyanaz, ami 2001. szeptember 11. előtt volt.

A New York-i ikertornyok leomlásáról készült sokszor látott amatőrfelvételek akár Johan Grimonprez Dial H-I-S-T-R-Y című filmjének képkockái is lehettek volna, ha a gépeltérítések krónikáját feldolgozó film nem 1997-ben készül.Grimonprez egy fiktív, Don De Lillo novellákon alapuló szálra fűzi fel a gépeltérítések történetét, archív híranyagokat hétköznapi banalitásokról készült filmekkel, fotókkal keverve a látványosság kultúrájáról állít ki látleletet.

A t.error – a félelmed egy külső tárgy című kiállítás kiindulópontja ez a film volt, amelyben a romantikus célokért és a média figyelméért küzdő gépeltérítőktől a névtelen csomagokban lapuló bombákig jutunk el. Alia Hassan-Khan Bőrönd története a bombáktól és az ún. harmadik világra kivetített félelmekről számol be és a média szerepére is rávilágít a félelmek gerjesztésében. Jari Silomäki szintén a média torzító hatását vizsgálja, méghozzá olymódon, hogy a kutyaharapást szőrével módszert alkalmazva a hadszíntereken készült sajtófotók (elsősorban a Magnumhoz kapcsolódó fotósok) esztétikai nyelvét elsajátítva mindenre ráhúzza az instant formulát. Mindennapi városok mindennapokon címü sorozatában Berlin, Budapest, Zágráb és más városok lakói élik mindennapi életüket, mi azonban mintha katasztrófákról készült képeket látnánk, hiszen hajlamosak vagyunk azt látni, amit láttatni akarnak velünk, a fotót pedig ma is hajlamosak vagyunk a valóság autentikus dokumentumának tekinteni. A felületes szemlélő bizonyára rögtön a traumatikus események ismerős képeiként azonosítja be a látottakat és lépne máris tovább, hiszen a tűréshatárának is van határa. Pedig a képekre felírt dátumok és városnevek könnyen nyomra vezethetnék.

Pia Lindman New York Times Projectjében a címlapfotókon megjelenő traumák, a gyász és a horror stilizált, gesztusokra csupaszított megjelenítéseivel szembesülünk. A kontextusukból kiragadott, újrajátszott, majd rajzzá transzformált képeket a hang hiánya, a terroral asszociált hangzavar és retorika távoltartása teszi különösen átütővé és időtlenül aktuálissá. Lindman mozdulataiban és szikár gesztusaiban a müvészettörténet néhány jól ismert ábrázolása sejlik át az évszázadokon Giotto freskóitól a barokk piétákig. Lindman egyik esszéjében1 elmondja, hogy projectjének célja nem más, mint a gyász nyilvános térben megjelenő gesztusainak, azok társadalmi meghatározottságának vizsgálata és az ilyen képekkel történő manipulációk dekonstrukciója. Az érzelmek tárgyilagos megjelenítése Lindman egyik erőssége, munkája a médiahisztéria ellenpontja.

A terror és a média egymás nélkül nehezen tárgyalható fogalmak, akárcsak a szerelmesek, nem lehetnek meg egymás nélkül. A terror a média révén szivárog be hétköznapjainkba, és a médiában gerjeszti tovább magát, a társadalmilag érzékeny művészet pedig megpróbál a probléma gyökeréig hatolni, vagy legalábbis láttatni a gócpontokat.

Virilio rámutatott2 a művészek régikeletű vonzódására a háború, a kegyetlenség és a terror témái iránt, a Dada háborút támogató alapattitűdjében (Viva la Muerta!) pedig Auschwitz előképét véli felfedezni. Virilio persze gyakran farkast kiállt, a médiában (is) elharapódzó erőszakért a művészeket okolni mégis kicsit olyan, mint a fürdővízzel kidobni a gyereket. A Menüpont Galéria kiállításán szereplő művészek nem követelnek vért, csupán a terror korszakának jelenségeit konstatálják a World Trade Centert ért támadás óta eltelt időben. A kiállítás szükségszerűen a művészek szerepét is körbejárja a háborúk vagy krízisek időszakában, hangsúlyozza a patriotizmusban rejlő veszélyeket (Siemon Allen, Kártyák-Tartós Szabadság) és a média kritikai megközelítésének fontosságát. A terrorizmust kísérő jelenséget nem egy perspektívából mutatja be, társadalmi, politikai és kulturális jelenségek széles spektrumára reflektál.

Shneemeier Andrea a nézőt aktívan is bevonja, amikor félelmeinek megvallására készteti. A Félelmek Ideiglenes Irodája project a galéria szűkös falait áttörve Budapest több közterén is megjelent, ami a kiállítás kontextusában Pia Lindman munkájához történő visszacsatolás, hiszen a poszttraumatikus képeket feldolgozó New York Times Project utcai performasz formájában is megvalósult.

A kiállításon megjelenő műveket összefűző kapocs a cím ellenére nem a „t.error”, hanem annak ürügyén sokkal hangsúlyosabban a média és annak kritikája. A valóságot adjusztáló médiával szemben a művészek hangja kínálhat alternatívát.
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