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A sztorimesélés, a narratív képszervezési mód a képzőművészetben mindig összekapcsolódott egy előre meghatározott koncepcióval, ikonográfiával. Kezdve a barlangrajzok rituális vadászeseményeivel vagy a görög, majd annak alapjain felépülő keresztény mitológia képeivel az ábrázoló művészetnek mindig létezett egy narratív módja. Czene Márta ebbe a hagyományba helyezi bele magát műveivel. Első sorozata még külső megjelenési formáját tekintve is oltárképekre hasonlított, de az ortodox ikonok aranyalapozását idéző táblákon az alakok, szentek helyén osztálytársait, barátait láthattuk. Később filozozófusoktól vett idézetekkel írta felül a mulandóságra utaló csendéleteket, jelenetsorokat.

A kiállítás címe Párhuzamos vágás, amelynek ötletét a több nézőpontból, eltérő jellegű képi információk egyidejű közlésére alkalmas, filmtörténeti jelentőségű technika adta, annál is inkább, mert most találkozhatunk először Czene Márta intermediális tevékenységével. A filmtörténetben és a filmnyelvi elemek kidolgozásában az amerikai David Work Griffith úttörő jelentőségű rendező volt. A leghíresebb filmje az Egy nemzet születése, annak ellenére, hogy rendkívül naturálisra sikerült, és a némafilm korában elképesztően hosszú, háromórás volt, nemcsak szakmai, hanem kasszasiker is lett. Griffith legjelentősebb szakmai újítása a párhuzamos vágás volt, és a nagy hatású közelképeket is ő használta elsők között.

Czene Márta ezt a módszert alkalmazta a Festmény című videófilm összeállításakor, és olyan egy estés, ismert populáris- és művészfilmek jeleneteiből válogatott, amelyekben művészeti alkotások játsszák a főszerepet. Tarkovszkij, Kubrick, Woody Alen alkotásai mellett a Columbo is az idézettek között van. A film elsőként mutat valamit Czene finom humorából.

Másik intermediás munkájának alapja egy korábbi festménye, a firenzei Santa Croce templomot is magában foglaló fiktív, több város részleteit egyesítő utcakép most projekcióként egy olyan új mű alapja, amely a számítógépes egér segítségével megmozdul. A képre „zoomolva” az utcákon, a balkonokon, a templom oszlopai között játékfilmekből származó jelenetek képei tűnnek elő, és hangokkal elevenednek meg.

A kiállítás érdekes darabja a T-Com pályázatának díjnyertes alkotása, ma is álló budapesti épületek régi fotóit gyűjti egybe egy egérrel lapozható albumban, amit a telefonos program használói saját készülékükkel elkattintott, az épületek mai állapotáról szóló fotókkal bővíthetnek. A néző ezt a művet is interaktív formában tekintheti meg, de a falakon szerepelnek az eddig egymásra montázsolt épületfotók, amelyeket a művész gyűjtött.

Az újmédiumok használata mellett önreflektív, ahogy ő nevezi narratív festménysorozatát is folytatja, amelyek eddigi gyakorlatának megfelelően képregényszerű tablókként jelennek meg. A szikáran és szigorú pontossággal megfestett képsorok időben egymással párhuzamosan zajló események képeit, csendéleteket, hangulatokat ábrázolnak, amelyeket a művész festés közben átélt.

Ezekben az ábrázolásokban azt kutatja a művész, hogy miképp lehet statikus képekkel egy összefüggő történetet elmesélni, ahogyan egykor a freskóciklusok, a könyvillusztrációk, az oltártáblák az evangéliumokat, a szentek legendáit közvetítették. A már nem szakrális művészet történetében Magritte volt az, aki elsődlegesen hatott Czene Márta műveire. Magritte saját környezetében található, egymástól látszólag távol eső tárgyakat helyezett egy képre, és az összefüggést, az olykor nem odavaló szövegekkel meglehetősen összezavart képek viszonyának megfejtését a néző értelmezésére bízta.

A megfestett terek Czene Mártánál is az ő személyes életterei, a tárgyak, amelyek körülveszik. Modelljei barátnők, akik testét a művész időlegesen kisajátítja, és önmagaként jeleníti meg. Czene Márta megfogalmazása szerint: „Ezek a festmények töredékek, jelenetszerű, pillanatnyi, felvillanó képek, olyanok, mint azok a tapasztalatok, amiket a világból kapunk, s amelyek rendszerezésével próbálunk a magunk számára belső rendet, világképet, vagy csak igazodási pontokat találni.”

Festményeihez legközelebb áll az a fotósorozata, amely a mai testkép kritikájaként naturálisan ábrázolt női test- és arcrészletek közeli nézeteivel azok naturális hibáit emeli ki. Így a test nem mint a fogyasztói kultúra vonzó objektje, hanem a pózmentes, természetes női személyiség hordozója lesz.

A kortárs művészetben Sophie Calle írásai és fotói szolgáltattak példát műveihez, de mellette a narratív művészek sorát is megemlíthetnénk, kezdve David Salle 80-as években készített festményeivel, Nan Goldin fotótörténeteivel, Arneut Mik videóinstallációival vagy Tina Barney printjeivel. Czene szakdolgozatából idézem: „Sophie Calle munkáiban a fiktív történetmondás, a nyelvi logikát imitáló képsorok nem a nyelvi elbeszélés lineáris struktúráját követik. Sophie Calle magát narratív művésznek nevezi, és narratíváiban összekapcsolja az egyéni identitást a közösségi, társadalmi identitással. Képein leginkább saját személyes tereit mutatja be, ahol a tárgy a személy függelékeként, arra utalva jelenik meg.”1
A legújabb sorozata számos aspektusban tér el eddigi munkáitól. A legszembetűnőbb a festésmód változása, ami az egyes részletek festőibb, lazább kidolgozása mellett egyes képkockák befejezetlenségében érhető tetten. Ami első látásra nem tűnik fel, csak a címadásból derül ki az az, hogy már nem személyes tereket és történeteket, hanem egy horrorfilm egymás utáni jeleneteit láthatjuk. A koncepció, a jelenetek elrendezése azonban megmarad, és itt ér össze a filmes technika a konkrét filmmel. A két nagyméretű, több osztatú kép kísérlet arra, hogy az ismételten, más-más módon megfestett helyszín, a lakásbelső, a kontrasztba állított közeli és nagytotál ábrázolások, az enteriőrök, a főszereplő nő teste, arca, kéztartása közvetíti-e a film eseményeit, hangulatát, hogy vajon a képkockákban felsejlő történet a művész szándékainak megfelelően a festészet statikus eszközeivel is összeállhat-e egy izgalmas történetté a néző fejében.
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