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A festőként induló Agnes Denes jó negyven évvel ezelőtt New Yorkban felmérte, merre tart a művészet. Nem igazán lehetett örömére, és/mert túljárt a galériák eszén. Kitalált egy tőlük függetlennek ígérkező műfajt. Ő szerény öniróniával ezt így fogalmazta meg: „felismertem, hogy nem vagyok elég jó festő”. És így – kb. a Római Klub jelentéseivel szinkronban – elkezdett olyan tudományokkal foglalkozni, amelyek segítségével az emberiségnek reménye lehet(ne) arra, hogy túlélje a 400-500 éve nekilódult iparosodás öngyilkosnak látszó kalandját.

Érdekesebbnek találta a természet- és társadalomtudományokat, a pszichológiát, a nyelvészetet, a művészettörténetet, a zenét és a költészetet ötvöző transzdiszciplináris művészetet. Dénes Ágnes a gyerekként átélt emigrációs nyelvváltoztatásainak (Svédországon át vezet az útja az Újvilágba) szemantikai és szintaktikus rendszerbizonytalanságából építette föl életművét. Abban a tudomány és a művészet marginális jelenségeinek-jeleinek szintetizálására tesz kísérletet. Bibliai szövegrészleteket ír le morzejelekkel, a műveihez mellékelt saját angol „műleírását” egyiptomi hieroglifákra fordítja, és megkérdőjelezi az üzenet érvényességét számos más ősi írásmód és matematikai jel kontaminálásával.

Van olyan munkája, amin évtizedeket is dolgozott, az eredmény közléséhez pedig pl. a trigonometria vagy a Pascal-háromszögek nyelvét választotta. A háromszög egyik kultikus-kulturális megnyilvánulásából, a piramisból építette a „jövő városát” (amint egy másik magyar származású alkotó, a párizsi építész-urbanista-képzőművész Yona Friedman is tette 1970 táján – kb. ekkoriban jelent meg Amerikában Lewis Mumfordnak a piramisépítő társadalmat gépként értelmező könyve). The Human Argument c. 1969-1970-es műve milliméter-papírra tussal rajzolt trianguláris cellarendszer, melynek sejtjeiben megannyi individuum lakik (ezen a címen adja ki válogatott írásait a Spring Publications, 2008, Putnam/Conn.). A térbeli ember-piramis rajza, a Pascal’s Perfect Prohability Pyramid & The People Paradox – The Predicament 1980-as keltezésű mű.

A festő Veronese kompozícióiról is értekezett, de antropológus szemmel, az inkvizíciósorozat egyik elemeként. A From Book of Dust című széria 1971–1987 között foglalkoztatta. Benne sorra vette a por szerepeit a csillagoktól az ásványokon és a fossziliákon át az emberi hamvakig (utóbbiakkal Erdély Miklós is foglalkozott, amikor pl. a vesszőkből font archaikus koporsókról értekezett – van rokonság Denes és Erdély gondolkodásművészete között). Ebben a porszériában sorra vette a kábítószerek és hallucinogén gombák kémiáját is. Mintha az izgatná, van-e a leíró tudomány által használt jelrendszernek valami közös, pofonegyszerű titka. A vizsgált állomások között szerepelnek: a Nagy Robbanás, a gyilkos bolygók, a Nap kihűlése, az intelligencia időbevetettségének kérdése. És ez már átvezet egy másik programba, amelynek Tudás-Mátrix a címe.

Márványtáblába vésett ismeretelméleti-tudományos képletei olvasatomban az emberi tudás laudációi – de már képvers formában. Ha a műszaki-tudományos haladás – amelyek pl. ezeken a képleteken is alapulnak – csakugyan arra vezet tovább, ahol máris tartunk, akkor olyan megrázkódtatás előtt áll a civilizáció, melyet nem biztos, hogy túlél. Sulykolja Agnes Denes. Ha hiába minden, akkor a szimulált emlékmű valódi sírjellé válik: az utókor (vagy a máshonnét származó intelligens földönkívüli) esetleg titokzatos hieroglifáknak fogja látni Denes véseteit. A nemes anyagú kőtáblák széleit a művész – mert végülis visszatért erre a pályája – antikizált (ezt a műszót a díszletfestők és a hamisítók használják), „időrágta” jelekkel látta el. Nagy sikere van ezeknek Amerika-szerte. Ott a temetői kultúra magas, és a néző nem asszociál a sírköves szakmára nálunk jellemző giccsre. Egy országban, ahol nincsenek 500 évesnél régebbi építészeti emlékek, a néző a csorbult kőtáblák láttán antik romokra vagy Mózes kőtábláira, annak is a tizenegyedik parancsolattal kibővíthetett változatára gondol: „Ne éld fel utódaid természeti örökségét!”

A kiállításnyitó után ugyancsak a MüPában megnyitott Építészet Világnapján Cságoly Ferenc építészprofesszor ünnepi beszéde arról szólt, hogy kultúra és civilizáció régóta aszinkronban vannak. Talán csak a reneszánsz idején volt meg a harmónia. Mielőtt Cortez elpusztította volna Tenochtichlant, felsóhajtott: „milyen kár, hogy le kell romboljam azt, ami a legszebb, amit ember valaha épített.” S az építész ezt a skizofrén állapotot analógiaként állítja egykori és mai civilizációk és a mind védtelenebb kultúrák közötti harc láttatásához mondván, az aztékok (is) sokkal magasabb kultúrát hoztak létre, mint amennyire civilizáltak voltak. Mert a spanyoloknak edzett toledói acélfegyvereik, páncélzatuk, lószerszámaik voltak, a „bennszülötteknek” meg csak 523.000 éves naptáruk… Esélyük nem volt az Európa-méretű birodalmat uraló inkáknak sem, hogy Pisarro 160 fős különítményével szemben sikerrel vegyék fel a küzdelmet. Már a barlangrajzok felfedezésekor blokkolt a tudomány, nem akarták elfogadni, hogy ilyen alacsony technológiai felkészültséggel ilyen magas kultúra létezhetett. Ma éppen fordítva van: roppant technológiához törpe kultúránk van. Hogy a technológiával szimbiózisban élő építészet világnapján ez ilyen drámai őszinteséggel, s éppen egy ünnepi beszédben kimondható, abban nagy szerepe van Agnes Denes életművének is.

Agnes Denes egyik nyáron gabonát termelt. Szántott, vetett, aratott (Búzamező konfrontáció, 1982, Battery Park Landfill). Nem termett sok, egy arató-cséplő géppel be lehetett takarítani a kenyérnek valót. De pár száz méterre a Wall Streettől olyan erős szimbólum minden mérő búza, hogy beleremeg a pénzvilág. Éppen most is. A kombájn (múzeumi darab) most itt áll a Ludwig második emeletén. Körülötte az akció fotódokumentációja, vázlatai, szöveges mellékletei. Mint a többi műnél is. Az alkotó tiltakozik land art besorolása ellen. Az a műfaj grandiózus természetátalakító, ő ilyet nem csinál. Rajzai is ellenállnak a beskatulyázásnak. Egy részük festői karakterű, naivan is precíz. Más részük építészeti rajz. De nem a reneszánsz polihisztor vagy a kortárs sztárépítész vázlatai ezek, hanem inkább egy „építésztechnikus” funkcionális közlései: így és így lehet megépíteni azt a művet, amit a terv ábrázol. Kívülállóként, tudatosan kerüli az architektúra személyes jeleit, inkább a józan ész és ítélőerő rajzaiként foglalja össze gondolati mondandóját. Nem hasonlítható ahhoz a „kortárs” kifejezéshez, mint pl. amit szinte hieroglifikus nyelvként, a most ugyancsak itt, egy emelettel lejjebb kiállító korszakos alkotó, Keith Haring használ. Nem vállalja, makacsul „mást” akar.

Porosat csinál – s ettől közérthetőbb. Még akkor is, ha a Fibonacci-számok rendjében ültet tizenegyezer fenyőfát Finnországban (Tree Mountain – A Living Capsule, 11.ooo Trees, 11.000 Peoples, 400 Years 1982–1996). A pontokból ki lehet tűzni az ültetés rendjét, de a rajz a „hegyet” ábrázolja. (Követőinek látom a Pagony Kert- és Tájépítészeit, akik például a 2000-es Velencei Biennálén bemutatott Pilisi tájtemplom tervük részeként a Fibonacci-rendbe ültették ligetüket.) Agnes Denes a terepet itt is piramisszerűen készítette elő: az emberiség kollektív tudattalanjába vésett Meru-hegyeként. A magaslat a Teremtő és teremtményei közötti távolságot (értsd: értelmezési akadályt) szimbolikusan képes legyőzni. A Tree Mountain (1996) aktivistái 400 évre érvényes igazolást kaptak… Faprojektjeit, erdőmentő láncolás-akciót, ültetéseit a világ más tájain is jelentős publicitás övezi. Éppen amikor az erdőirtás hatásai már a légkört is elérték.

Vannak a kiállításon olyan vázlatok is, amelyekből nem lett térbeli környezeti alkotás. Például egy montázson a 70-es években a „kék bolygó” űrből készült fotóját látjuk. Rajta a gömbfelület ábrázoló geometriai szabályait eltúlzó montázs rövidülésében sorakoznak egy nagyfeszültségű távvezeték roppant „feszületei”. Amerre az egyre inkább energiaéhes civilizáció kiépíti az efféle technikai szerszámhálókat, ott megjelenik a vér, a veríték és a könnyek. A most nyílt Velencei Építészeti Biennále észt kiállítása egy roppant olajvezeték, ami Németország és az olajszállító Oroszország pavilonjai között teszi tönkre a parkot – a valóságban a vezeték által érintett több ezer kilométernyi tájat, s talán a békét is veszélyezteti. A kiterjesztett olvasat nyilvánvalóan nem marad a kertészetből kivetített értelmezési területen, nemcsak a néhai GOELRO-terv karikatúrájaként elgondolkodtató. A naiv plakátművészet eszközeivel (Agnes Denes a blickfang szót kifejezőnek tartja) évtizedekkel ezelőtt megfogalmazott valamit, amit akkor még senki sem sejtett. Pszeudoplakátja a fényszennyeződés víziója, amit ma az egyszerű ember olyannyira képes átélni, hogy a turisztikai marketing például Somogy megyében már az igazi sötét estével, a csillagos égbolt látványával csábít. A Denes-életmű perspektívája itt kilép a kozmoszba.

Különös energiákkal dolgozik ez az aprótermetű, 70 feletti művész. A sok díj között akad egy, az úgynevezett Transdisciplinary Art Award kitüntetés (1999). Ez és több most kiállított Agnes Denes-alkotás a látókörünkbe hozza nemcsak a transzdiszciplináris művészeteket, de a metatudományokat is. Utóbbi kapcsolatot keres és talál a természettudományok és a vallások között – éppen a kvantumfizika jelenségeinek vizuális (művészeti) kimenete segítségével.

