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A nyár közepén az Erzsébet híd lábánál, a Budapest Galéria Szabad sajtó úti kiállítótermében került megrendezésre Molnár László festőművész A lepel című tárlata. A felvonultatott harmincegy mű egy kivételével e sejtelmes-misztikus tárgykört járja körül. Témaválasztásának történetét így írja le a katalógusban: „A 70-es évek elején került a kezembe egy könyv, mely Jézus Krisztus kínhaláláról szólt. A könyv kiindulási pontja és az alapgondolata a turini (torinói) lepel. (…) Már a könyv elolvasása után felmerült bennem egy lehetséges képsorozat gondolata, mely végül is 2001 és 2006 között realizálódott. A festővászonra mint „lepelre” gondolok, amely hordozza a festékanyagot, őrzi a vásznon keletkezett sérüléseket, erőszakos roncsolásokat. Ezek az elemek mind-mind analógiát képeznek az eredeti lepellel. A képek témája szenvedéstörténet, mely a mítosztudat körében mozog… Ehhez a mitológiai tudathoz szorosan kapcsolódik a „fénytudat”, amely mindent áthat, felold, a szenvedések világát átvilágítja, és a dolgokat a tudatosság szintjére emeli. A „FÉNY”, amely megfoghatatlan, de mindenütt jelen van, és a vásznon a metafizikai valóság tényére utal…”1
A pontosság kedvéért meg kell jegyeznünk, hogy a Megváltó testének nyomát őrző torinói lepel inkább nyomat, mint festmény, profánabban fogalmazva egy, a testről készült textilnyomat, technikailag tehát másképpen született, mint Molnár László munkái. Ha a torinói lepelhez hasonló, festők és grafikusok által produkált direkt lenyomatokat kellene említenünk, Méhes László aktot ábrázoló selyemképeit vagy Koronczi Endre egyéni hangú, a testen keletkezett nyomokat rögzítő fotóit említhetnénk, melyekből azután számítógépes printek születtek. Molnár, noha lepelnek tekinti munkáit, elsősorban megidézi, és nem dokumentálja a témát. És ez így is van rendjén, hiszen utoljára a korakereszténység idején tartották azonosnak az Istennel annak képmását: a középkori kultuszok szerint a torinói lepel ugyanúgy a megváltó fizikai létének a bizonyítéka, mint a Krisztus arcmásának lenyomatát őrző Veronika kendője. Az említett tárgyak tehát végső soron ereklyék.2
Molnár a lepelnek azon sajátosságára épít, hogy mint meggyűrt, hullámzó anyag elsősorban elfed és sejtet, akár Maya fátyla, mely köztudottan eltakarja előlünk a valóságot. De talán mégsem e schopenhaueri gondolat felől kell megközelítenünk a műveket, hanem inkább az antik − görög és római – szobrászat által is igen kedvelt, gazdag redőzetű drapéria felől, melyet a középkori szobrászat is alkalmazott, a barokknak pedig egyik legkedveltebb motívuma lett. Nem véletlen, hogy Molnár László egyik legjelentősebb bemutatott triptichonjának is az a címe, hogy a Barokk lepel (2003). A kiállítóteremben az ajtóval szembeni főfalon látható vörös-sárga-kék színvilágú monumentális mű, melyen felsejlik a keresztről való levétel, nemcsak vonagló, örvénylő formáival, de felületével, felvágott majd összevarrott, meggyűrt vászon anyagával is utal a drapériára. Az elrejtés és sejtetés Molnár szinte valamennyi alkotásának sajátja, a mozgalmas alakzatok, illetve a meggyűrt plasztikus felszín alatt szinte mindegyiken jelen van egy-egy figura vagy torzó sziluettje. Mielőtt részletesen is bemutatnám a kollekciót, érdemes kicsit visszatekinteni a festő korábbi munkásságára.

Molnár László a Molnár Sándor vezette Zuglói körből indult, akár csak Bak Imre vagy Deim Pál. Stílusának kialakulását a Párizsi Iskola nonfiguratív kifejezésmódja inspirálta, amit egy rövid minimalos periódus követett. A formai és szellemi következetesség, az expresszív látásmód jó két évtizede meghatározza pályáját. A 80-as évek közepétől (Golgota-sorozat, 1987) készíti a maiakkal rokon képeit. Ezeken ugyan a látványból indul ki, a művek ennek ellenére egyszerre nonfiguratívak és expresszívek. Úgy örvénylenek, villódznak a színek és a formák rajtuk, mint a lángoló tűz. 2001-ben készült Tűzhalál-sorozatának is meghatározó jegye a lobogó alakzatokból, a drapéria hullámzásából következő mozgalmasság. A tűz nála nem pusztító elem, hanem a transzcendens lét, az anyagon túli szép megtestesítője, Plotinosszal szólva: „a tűz, amely egyéb elemekkel szemben az idea rangjával bír, a többi testen kívül is, magában is szép. A tűz ugyanis felfelé irányul s a legfinomabb minden test közül, úgyhogy közel áll a testetlenhez.”3 Az sem véletlen, hogy Molnár a tűz után a fényt tekinti festészete meghatározó összetevőjének, akár a fényt a szépséggel azonosító skolasztikusok (ők szintén sokra tartották a neoplatonista Plotinoszt). Az expresszív lobogás mellett gyakran alkalmaz szakrális, bibliai tematikát is. Jó példa ez utóbbira a lepel szót a címében egyedüliként nem szerepeltető, itt is kiállított festmény, a Harc az angyallal (2002), amelynek a felületén a drapéria alatt megbúvó figurákat maga az összecsomósodó drapéria jelzi. A kompozíció, bár a triptichon középső részén félreérthetetlenül feltűnik az egymásnak feszülő két (fehér és kék) alak, csak áttételesen utal Jákob birkózására az angyallal.

A festőt inspiráló szellemi hatások vázolása után térjünk vissza a bemutatott munkákhoz. A Lepel-sorozat zöme (huszonnyolc darab) olajvászon kép, ezeket egészíti ki három „grafika”, vagyis papírra készült gouache és krétarajz. Az előbbiek közül többre gyűrt vásznat is applikál az alkotó, máskor belehasít a vászonba, mintegy felnyitva a felületet, megint máskor spárgával egy kicsit összehúzza az említett hasítékot, de csak azért, hogy a képfelület roncsoltságát még jobban kiemelje (Lepel XV., 2004). A gyűrésen és a szakításon túl − ahogy már a bevezetőmben is megjegyeztem – a festmények lényegét a dinamikus formák adják. Tudatosan kerülöm a „gesztus” kifejezést, ugyanis Molnár ecsetkezelése nem öncélú, mindig utal valamire vele – a meggyűrt drapériára vagy a lepel alatt pihenő testre. A képek jelentős része ennek ellenére nonfiguratív alkotásként is értelmezhető. Ilyen a gézzel applikált, impulzívan megfestett Részlet a lepelről II., (2004), amelyen, ha alaposan megszemléljük, megtaláljuk a táncoló alakzatok mögé rejtett, lehajló fejű emberfigurát.

Az olyan műveket, mint a Lepel (Eli, eli, lama sabaktáni?) és társai, mindenekelőtt a nyolcvanas évek újfestészetének nonfiguratív expresszionizmusa inspirálta. A nagy kavargásból ezen is kibontakozik egy sárga, zöldes és vöröses foltokból, felületekből összeálló alak.

A Molnár László egyéni hangú sejtetéses-áttűnéses, látvány alapú expresszív festészetét bemutató tárlat a legszínvonalasabbnak tekinthető az idei nyári budapesti képzőművészeti programban. Képeinek pontosabb megértéséhez hadd idézzem a saját alkotásmódjáról, művészi hitvallásáról szóló eszmefuttatását: „A festészet anyaghoz kötött mesterség, tehát a szellemi mellett manuális munka is. Az anyagot is át kell szellemíteni, a szellemi régióba fel kell emelni. Az összes síknak és az összes rétegnek együtt kell lenni ahhoz koncentráltan, hogy jó mű szülessen. Mindig a legmagasabb, a Tökéletesség felé kell törekedni. Ha ez tiszta és őszinte, akkor igaz. A művészet örök emberi problémákkal foglalkozik, ezt görgeti maga előtt, ezekre kellene egyre tisztább és pontosabb válaszokat adni.”4
Jegyzetek


1
Molnár László: A lepel. Budapest Galéria, 2008, katalógus


2
Hans Belting: Kép és kultusz. Bp., 2000, 216–234.


3
Plotinos: A szépről és a jóról. Bp., 1925, 20.


4
Lóska Lajos: Képtörténetek, műterem beszélgetések. Bp., 2008, 109-110.

