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El Kazovszkij és barátai
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A súlyosan beteg művész még egyszer utoljára össze akarta gyűjteni a számára legkedvesebb műveket. Nem retrospektív tárlatot akart, hanem a barátok kiválasztott képei, valamint a saját kedvencei körében még egyszer utoljára együtt lenni. A végső jutalomjátékhoz a pécsi Vasarely Múzeum bocsátotta rendelkezésre kiállító tereit, nem rajtuk múlott, hogy a sors közbeszólt, és a várt találkozás elmaradt. El Kazovszkij eltávozott közülünk, pályáját végleg befejezte. Az általa elképzelt kiállítás azonban elkészült, Uhl Gabriella és Sárkány József kurátorok nagy odaadással és kitartással rendezték meg a bemutatót, gyűjtötték be az ország minden részéből – múzeumokból, magángyűjtőktől, galériákból, maguktól a művész-barátoktól – a kiválasztott műveket. A rendezvény címét a győri Városi Múzeumban őrzött Kazovszkij képről kölcsönözték. „Elszáll a lélek?”, írta rá a művész 1992-ben, s ez a cím ebben az évben szomorú aktualitássá vált.

A Vasarely Muzeum időszakos kiállításait külön termekben rendezik, az alsó részben voltak El Kazovszkij munkái, keskeny folyosó vezetett az egyes termekhez. Itt kaptak helyet a nagyon ritkán látható grafikák, elsősorban a Vajda Lajos parafrázisok vagyis a „További adalékok, Az utolsó állat és a Ruméliai csillag történetéből”, A Győri Vénusz vagy a Válogatott emlékművek sorozata a „Részletek a Torzított önéletrajzok című képregényből.” De ide tartozik a Kolozsváry kollekció Állat a színházban című motívumgyűjteménye is. A miniatűr képeken megjelennek Kazovszkij későbbi műveinek színterei és állandó szereplői. Korai összegzések ezek a lapok, könnyed futamoknak látszanak, de már megelőlegezik a későbbi festmények szellemi gazdagságát. A katalógus illusztrációival sajnos nem sikerült e művek finom, visszafogott pasztellszíneit visszaadni.

A kiállítás középpontjába hattyú-tematika került. Pályája második felétől kezdve, egyre jobban vonzódott e fenséges állatok iránt. Egyik beszélgetésünkkor Tübingen városa került szóba, ahol évekkel korábban a nagy Cezanne kiállítást láttam. Kazovszkij elsősorban a tübingeni tó szépségére emlékezett, ahol már várták a bütykös hattyúk. A partra egy zsák kenyérrel érkezett, majd hosszú órákig kényeztette, etette kedvenc állatait. Valószínűleg gyermekkorától élt benne ez a vonzalom, hiszen Közép-Oroszország területén nevelkedett, amelynek szinte minden taván, folyamtorkolatainál, sőt Közép-Szibéria tavain is nagy számban élnek ezek a madarak. Az ifjúkori emlékek törtek fel benne, s a szeretett állatok képeinek szinte állandó és meghatározó szereplőivé nemesedtek.

A barátok műveinek kiállítását a szeretet hangolta össze, s koncepcióját is ez motiválta. Azok a festmények, szobrok kaptak itt helyet, amelyeket a művész szeretett, művészetszemléletéhez, ízlésvilágához közel állónak tartott, vagy egyszerűen szólva, olyan alkotó munkája volt, akit jó barátjának tekintett.

Az idősebb generációt Bak Imre, Birkás Ákos, Deim Pál, Keserü Ilona és Nádler István egy-egy főművel képviselte. Keserü híres Történés című 1976-os munkája, mely a Balatonudvari temető szív alakú sírköveinek motívum világához kapcsolódó sorozat egyik kiváló darabja, a Janus Pannonius Múzeum tulajdonából. Ugyancsak ebből a múzeumból került ki Bak Imre Ívek (1984) című új, bonyolultabb geometrikus rendszereket építő korszakának egy jellegzetes műve. De erről a helyről származik Birkás Ákos Lugas I-II. szintén l984-es festménye is. A művész ebben a korszakában tér vissza – koncept art-os kitérője – után a festészethez, az Új szenzibilításhoz, ahogy ezt az új mozgalmat Hegyi Lóránd elnevezte. A kompozíció színes szerteágazó ábrázoló és non-figuratív motívumait nagy összefoglaló formába helyezi, amely megelőlegezi a későbbi fejformák korszakos sorozatát.

El Kazovszkij generációjának tagjai közül Barabás Márton, Bukta Imre, Fehér László, Gaál József, Lajta Gábor, fe Lugossy László, Kalmár János, Kelemen Károly, Kicsiny Balázs, Mata Attila, Szirtes János, Szüts Miklós, Vojnich Erzsébet, Wahorn András és Záborszky Gábor művei jelentek meg. Különösen érdekes volt El Kazovszkij és Váli Dezső közös munkája, ahol Váli monoton, metafizikus tereit El Kazovszkij megtöltötte szimbolikus építményeivel, s jellegzetes kutya-farkas vándorállat figurájával. Fehér László nyolcvanas években induló Dégi emlékek sorozatának egyik legjelentősebb darabja a Janus Pannonius Múzeum tulajdonából került az együttesbe. Ezeken a munkákon kezdte új kompozíciós rendszerét kialakítani, ahol a sötétebb tónusú tájképi háttér előtt jelenik meg a vékony fehér kontúrvonalakkal megrajzolt személyes emlék, a családi fényképalbumból kiemelt fotó térbe helyezett emlékképe. Korábbi főművét választotta Lajta Gábortól is El Kazovszkij, A nő és a tükörbe néző férfi (l999) címűt, mely egy bonyolut téri helyzetbe állított önarckép. A kiállítás kurátorával, Uhl Gabriellával készített rádió interjúban hangzott el, hogy ez volt a művész egyik legkedvesebb képe. A Lajtával kibontakozó barátság alappillére az a magas szellemi kvalitás, mely mindkettőjüket jellemezte. A kiállítás vetítőtermében láthattuk a művészet mibenlétéről szóló beszélgetésükről forgatott filmet. Emlékszem, amikor Lajta Gáborral készített interjúm megjelent, Kazovszkijnak annyira tetszett, hogy javasolta, vele is készítsek egy hasonlót.

A fiatalabb generációt Varga Patricia Minerva sárga házakról festett látomásos képe képviselte. A szinte kizárólag expresszív tájképeket festő művésznő életművében egyedi darabnak számít az itt bemutatott alkotás.

A hattyút, mint vezérmotívumot felvonultató kiállítás szomorú aktualitást kapott azzal, hogy ez lett El Kazovszkij hattyúdala. A fanyar szójáték fájdalmas valósággá vált. E szépséges dal a madár mélabús kiáltása, amelyet akkor hallat, amikor a jégkéreg a tengerpart sekély vizeit már elzárta s a hattyúk a mély vízre szorulnak. Faber a sokszólamú panaszhangokat a harangok vagy fúvóeszközök hangjához hasonlította. Ez a sajátos, szomorú és panaszos ének a monda szerint az elmúlás éneke, a fájdalmas és végső belenyugvásé.

