Csizmadia Alexa

Sorozatvető

Dániel András rajzai

Godot Galéria, 2009. I. 31-ig

Meglehet, csak egy városi legenda, mégis úgy emlékszem, mintha saját fülemmel hallottam volna, hogy egy alkalommal a rádió éjjeli műsorában egy színészünk vízállásjelentést olvasott fel. „A hajóvonták találkozása… (hatásszünet és sóhaj) sajnos tilos.” Akárhogy is volt, ez a felvillanó emlék rávílágít a hírek személytelenségére, a tömegkommunikáció egyirányú voltára, bár a blogok korában a hírgyártás és hírfogyasztás egyensúlya mintha helyrebillenni látszana: az ún. hírek nem megfellebbezhetetlenek, a befogadó hasonló formában reflektálhat is akár a harmadik személyben megfogalmazott címszavakra; lelőtték, eltérítették, lebombázták.

Dániel András érzékeny rajzaihoz éppen a hírekben találta meg a kiindulópontot; egy éven keresztül minden nap kiválasztott egy-egy napilapot, s az abban található képek és szövegek felhasználásával készített azonos méretű (18x24 cm-es) rajzokat, szigorú szabályrendszert követve, maximum éjfélig dolgozva a rajzokon, vagy ha úgy tetszik penzumokon. Az eredmény, a „szabad ötletek jegyzéke” hatását keltő rajzok és a hozzájuk rendelt rövid szövegek akkor is érdekesek lennének, ha nem ismernénk keletkezéstörténetüket. A figurák és a szövegek között összefüggéseket keresünk, így működik rendszerező elménk. Dániel András egy képsíkra hányja a hozzávalókat, s mi abból főzünk valamit (és azt esszük, amit főztünk). No, de Barthes óta tudjuk, hogy ahány néző, annyi olvasat, s ez jól van így.

Maradjunk mégis a képek keletkezéstörténeténél. Naplót látunk, ez azonban ellentmondásnak tűnhet, hiszen a napló, természeténél fogva a személyes szférából kellene hogy fakadjon illetve merítsen, nem pedig napilapok híreiből. Bár értelmezhetjük ezt úgy is, hogy a személyes szféránkat a hírek és a bennünket körülvevő (megcélzó) tömegkommunikáció éppen annyira meghatározza, mint a szűkebb értelemben vett környezetünk. A művész ismérve John Szarkowski szerint az, hogy új struktárákat keres, melyekben elrendezi és leegyszerűsíti az élet megtapasztalása során szerzett benyomásait.* Dániel éppen ezt teszi, miközben kreatív etnográfusként vizsgálja és szűri meg mindennapi betevőnket: híreinket. Választott médiuma a rajz intim világa, márpedig a rajz: egyenes beszéd. A rajzban nincs kec-mec, mismásolás, hümmögés. Csak az őszinteséget kicsikaró vonalak.

A napilaphírek és a napilapok formátuma gyakran felbukkan a 20. századi művészettörténetben. Andy Warhol 1962-es Daily News című festményein bulvárlapok címlapjait festette újra. Az arte povera kimagasló alakja, Alighiero e Boetti a 80-as években magazincímlapokat reprodukált aprólékos ceruzarajzokon intimitást adva a személytelenhez. Cornad Atkinson Daily Consumernica sorozatában napilapcímlapokat rajzol meg megváltoztatva azokat, hogy a művészetet még inkább a valós életbe integrálja. Az efféle gyakorlatoknak rendszerint nem más a célja, mint a kohézió: az élet és a képzőművészet elefántcsonttornyának egymás felé mozdítása, bármennyire is meghaladott fogalom ma már ez az „elefántcsonttorony” a szociálisan érzékeny művészet virágkorának idején, a napilapok és magazinok művészetbe való beemelésekor azonban mindennél sürgetőbbnek tűnt.

Dániel András rajzainak jellemzője a játékosság és az esetlegességben rejlő humor. Bár híranyagokkal dolgozik, a munkákban (legalábbis a Godot Galériában bemutatott válogatásban) nem uralkodik el a napi politika, mintha szívesebben szemezgetne az ún. kis színes hírek között. Talán ezért sem könnyű magyarázó szöveg hiányában megfejteni, mit is látunk; eleinte egy szubjektív, vizális gegekkel és enigmákkal tarkított naplóra gyanakodtam. A képelemek és a szövegek szürrealista ujjgyakorlatra is utalnak, és ha már itt tartunk, szépek is, mint ama vasaló és esernyő találkozása a proszektúrán. Bár az egyes rajzok önmagukban is izgalmasak, a szerialitás tovább erősíti a munkát. A megszállottság, amivel Dániel egy éven keresztül folytatta ezt a vizuális ujjgyakorlatot, komoly „tőkét” jelent, az ilyesmi mellett nem mehetünk el egy könnyed legyintéssel, ahogy Mondrian negyed évszázadon keresztül húzott vonalait, szögeit és alapszíneit is tisztelettel fürkésszük. A megszállottság a művészetben a tisztelet auráját teremti meg, önmagában fajsúlyossá teszi a munkát, talán ezt felismerve alkalmazzák egyre többen, ez akár óvatosságra is inthetné a kritikust. Dániel esetében erre nincs szükség, a szerialitás a hírek természetének megfelelő formátum.

Gyakran mondják, hogy nincs érdektelenebb, mint a tegnapi újság, igaz, van, aki számára éppen a régi hír tartogat izgalmasabb szellemi kalandokat. A Dániel „átfogalmazta” hírek szavatossága nem jár le amikor éjfélt üt az óra, és a művész ecsetjét, ceruzáját lerakva a következő nap híreire vár.
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