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Összehegesztve

Drabik István kiállítása és katalógusa

Ráday Galéria, 2009. I. 4-ig.

Drabik István új katalógusának borítóján (a Ráday Galéria Mai magyar Képzőművészet sorozatának 6. kötete) egy Drabik-mű részlete látható. A könyvművészet gyakran él képrészletek megidézésével, hiszen igen hatásos eszköz ez. Egyszerre lehet didaktikai (figyelemvezető) és esztétikai szerepe, de egy-egy műrészlet, egy jellemző motívum még az említetteknél is többre hivatott: akár egy mű, sőt egy életmű (életműtöredék) szubsztanciális centrumára is rámutathat, még ha – mint arra már az előbb utaltunk – a részletkiemelést esztétikai, ízlésbeli, konceptuális (sorozatkoncepció) okok is vezérelhetik. A Drabik-katalógus esetében nem tudjuk, hogy melyik mű részletét látjuk. Nem véletlenül, hiszen nem releváns kérdés ez, mert a részlet nem egy bizonyos, hanem általában a Drabik-alkotásokat jellemzi. Ezt látszik igazolni az is, hogy Szabó Noémi, a katalógus tanulmányírója, az említett részletre való – akarva-akaratlan – utalással kezdi szövegét: „Roncsolt felületek…”.

De valóban a felületi, fakturális minőségből eredeztethető, érthető meg, vezethető le Drabik művészete, művészetének utóbbi fél évtizede? Kicsit másként fogalmazva: valóban ebből a dermedt lávára emlékeztető felületből következik-e a forma, a nagyobb formaegység, illetve maga a mű? Azt gondolom, hogy a válasz igen, és jól tesszük, ha ebből az aspektusból közelítünk Drabik plasztikáihoz. A technikai eljárás, a hegesztett vas plasztika, annak egyszerre építő, összeolvasztó, s mégis pusztító, roncsoló képessége determinálja az egész struktúrát. Drabik roncsol és épít, farag és mintáz. Logikusnak tűnik, hogy ezen eljárás következtében a burjánzó anyagban afféle időtlen, a megformálatlanságon, a szépségen innen és túli alakok, figurák, gesztusok jöjjenek létre. Megkezdett befejezettség, lezárt megnyitás. Mondhatjuk, művei a teljesség igényével fellépő torzók. És valóban, Drabik szívesen él a torzó műfajával. Így aztán a munkák közelében elmerenghetünk a teljességről, a rész és az egész viszonyáról, miként magáról a művészetről, a tárgy, az esztétikai kategóriák tartalmáról, a szellemről, de anyagi létünkről, biológiai beágyazódásunkról is. Mert Drabik humánus művészetet csinál. Ebben a lágy és erőszakos világban az emberi jelenség megragadására tesz kísérletet. Szobrászunknak fundamentális kapcsolata van a látható és láttatható jelenségekkel, így a testtel, a fejjel és a gesztusokkal. Az már egy másik, izgalmas kérdés, el lehet-e indulni ezzel a technikával, mondjuk, az absztrakció irányába. Drabik István művészetéről (is) elmondható, hogy sikerül kifordítania, láttatnia azt, ami a szemnek amúgy láthatatlan, mert az a valami egészen más érzékelési csatornáknak „készült”. Különösen az egész- és félalakos munkáiban érezem ezt, így érhető tetten a lélek például a gyönyörű, tóthmenyhértes alakjában, a Napemberben, az Álldogálóban vagy a Bicepszben.

Tanulságosak a művész grafikái is. Drabik nemcsak feltárja rajzaiban a művészi teremtés mechanizmusait, a grafikai előzményeket, hanem sikerül velük valami újat is elmondani. Azt az „üreget”, azt a semmit, azt a valamivé válni akaró, élet előtti állapotot láttatják a rajzok, amelyre végül felépül a mű. Drabik István művészete azt a plasztikai hagyományt folytatja, amelyben az emóció és a metafizika egyaránt fontos szerepet kap. Ott vannak a szoborban egymás mellett elválaszthatatlanul: összehegesztve.
