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A magyarországi monstre, országos tárlatok közül a Vásárhelyi Őszi Tárlat tekinthet vissza a legpatinásabb múltra. Az elmúlt több mint fél évszázadban a 70-es, 80-as évekig a tradíció és hagyományvállalás egyik délvidéki fellegváraként, illetve az akkori értelemben vett „fontolva haladó modernizmus” lehetséges hazai alternatívájaként tekintettek rá. A 80-as, 90-es években viszont a kilúgozódott realista festészeti hagyomány konzervatív bástyájaként emlegették. Az utóbbi néhány év tanúsága szerint – egy határozottan érzékelhető koncepcióváltás következményeként – a múlt évezred utolsó évtizedében némileg érdektelenné váló, erejét vesztett tárlatot, úgy tűnik, sikerül átmenteni a jövő számára.

A tavalyi esztendőben már érzékelhetők voltak a határozott javulás jelei. A szinte törvényszerűen unalomba fulladó országos tárlatok és seregszemlék önismétlő ennumerációi helyett fokozatosan, lépésről lépésre javuló, egyre élvezetesebb, érdekesebb, karakteresebb Őszi Tárlatokat láthat a Hódmezővásárhelyre zarándokló közönség. Sajnos az ilyen tárlatoknál többek által kötelezőnek érzett tiszteletkörök következtében a zsűrizéskor itt is becsúszott néhány gyengébb vagy jellegtelen alkotás a díjazottak közé, ami az összképet tekintve bántóan rontja a hatást. Összességében mégis elmondható, hogy az Őszi Tárlat, úgy tűnik, igyekszik a hazai realista irányultságú, illetve természetelvű (elsősorban) festészet majdnem teljes spektrumát legalábbis a főbb törekvések mentén összefogni és bemutatni.

Az 55. Vásárhelyi Őszi Tárlaton a hangsúlyeltolódás a festészet javára, a szobrászat rovására mennyiségében és minőségében is számottevő, és ez pedig elgondolkodtató. Igaz, hogy Szabó Tamás erőteljes, robosztus büsztje, Rabóczky Judit a mükénéi halotti maszkokra emlékeztető, nyers fogalmazású monumentális maszkja vagy Sejben Lajos archaikus plasztikája, Nagy Attila lágyan modellált és mégis erőteljes állatplasztikája javít valamelyest a fent említett helyzeten. Lóránt János Demeter festett, megégett fahasábjai humorukkal emberi melegséget, humánumot csempésztek a tárlatra. Továbbá Komlovszky-Szvet Tamás elektromágneses installációi talán a szemléletbeli nyitottság új, lehetséges irányait jelzik.

Az utóbbi években mind nagyobb számban jelentkeznek a fiatal alkotók, és ez a vérfrissítés örvendetesen jót tesz a kiállításnak. Az idősebb generációk tagjai pedig – Almásy Aladár, Fehér László, Kárpáti Tamás, Galambos Tamás, Tenk László, Váli Dezső, Varga Amár László – évtizedes tendenciát követve hűségesen visszatérnek ősz derekán a „Magyar Fiesoléba”. Az idei esztendőben ráadásul a kiállítással párhuzamosan, sikeres marketing fogásként a dél-franciaországi Vallauris múzeumából kölcsönzött Picasso-művekből (kerámiák, grafikák, plakátok, fotók) megnyitott tárlat eddig soha nem látott tömeget vonzott be az Alföldi Galériába.

Természetesen az óvatos stiláris, illetve tematikai nyitás ellenére a vásárhelyi tárlat továbbra is a természetelvű törekvések propagálásában látja eredendő hivatását. Talán az a nagy szerencséje a kiállítás rendezőinek, hogy az elmúlt fél évtizedben a hazai művészeti életben is – elsősorban a fiatalok körében – a realista tendenciák erősödtek fel. S ezen törekvéseket a vásárhelyi tárlat rendezői tárt karokkal fogadják.

A kiállítás súlypontját látva szembetűnő az a változás, ami az utóbbi években lépésről lépésre végbement a galéria falai között. Napjainkra úgy tűnik, hogy leáldozóban van a klasszikus vásárhelyi festészet. Bár számos festő megpróbálja átmenteni a klasszikus tradíciót ikonográfiai és technikai értelemben egyaránt, de markánsan mégsem tudnak megjelenni a kiállításon, ennek ellenére az idei fődíjas, Kurucz István András a korábbi vásárhelyi festészet ikonográfiai eszköztárából kölcsönözte bivalymotívumát.

Szentgyörgyi József expresszív, a rendelkezésre álló, ék formájú, szűk térbe beékelődött, drámai érzeteket kiváltó piramisépítője sem véletlenül kapta a Magyar Alkotóművészek Országos Egyesületének a díját. A tavalyi Tornyai-plakettes Nagy Gábor az Őszi Tárlat kísérő rendezvényeként idén egyéni kiállítással mutatkozhatott be, így a tárlatra egyetlen munkával jelentkezett, ami oldott ecsetkezelésével eltér a művésztől az elmúlt években megszokott, mívesen kidolgozott, szabatos struktúrákba foglalt alkotásaitól.

A meglehetősen kevés számú nonfiguratív vagy konstruktív mű közül mindenképp ki kell emelni Paizs László plexibe zárt, roncsolt, égetett kompozícióját, Dréher János rusztikus, szerkezetes tábláját, Pásztor Gábor kondori ihletésű elektrográfiáját és Henn László András archaikus, mitikus érzeteket keltő, invenciózus, a lélek belső tájain bolyongó látomását. Lányi Adrienn puritán, gyárcsarnokokat idéző belső tereit a fény segítségével modellálja, e két szűkszavú képépítő elem ellenére a festményei évről évre gazdagabbak lesznek, mint ahogy Nádas Alexandra képeit a téri dimenziók párbeszéde alakítja egyre letisztultabb konstrukciókká.

A hiperrealizmust Lakatos Ervin popos, erős iróniát sem nélkülöző, harsány színvilágú vásznai mellett Szabó Klára Petra az ábrázolt személyiség megragadására tett kísérletei, tenyérnyi akvarelljei és a sensariás Szabó Ábel kimagasló festői kvalitású, a valóságot objektíven elemző vásznai reprezentálják. A Sensaria csoport – akik immáron fél évtizede több szálon kötődnek Vásárhelyhez – tagjai közül László Dániel a fény és az árnyék problematikáját járja körül klasszikus ihletésű, szimbolikus értelmű művein. Lőrincz Tamás megközelítésmódja a fotórealizmushoz kötődik, vizsgálódásainak fókuszába az esti fényekkel megvilágított emberi alak kerül. Megyeri-Horváth Gábor szintén az erőteljes mesterséges megvilágítás segítségével modellálja modiglianis beállítású női aktját. Kucsora Márta végletekig leegyszerűsített természeti témái azon az érzékeny határmezsgyén belül maradnak, amit még az értelmezhetőség megkíván, így hozván létre a néző számára megkapó szenzuális festészetet.

Takáts Mártont nem az éjszakai Párizs turistacsalogató műemléknegyedeinek, hanem az egyik dehumanizált ipari tájának fényei ihlették minuciózusan megoldott, mégis alapvetően oldott festőiségű képének elkészítésére. Surman Viktor, szintén a nagyváros tematikából kiindulva, egészen más eredményre jut: lazúros, gyöngyház fényben tartott velencei képe a metafizikus festészet filozofikus csendjét idézi. Bodor Zoltán és Bukor Tibor hétköznapi jeleneteket ábrázoló, a „hű képet alkotni” gondolat jegyében született, az évszázados tradíciókhoz ragaszkodó festményeit a mesterség szeretete, a magas szakmai felkészültség kapcsolja az előző csoporthoz. Míg Czene Márta naturalista, az apró részleteket tekintve is mesterien kidolgozott triptichonján a táblaképfestészet hagyományához való kötődés egy egészen más lehetőségét elemzi.

Összességében úgy tűnik, a Vásárhelyi Őszi Tárlat jó úton halad, hogy a fentiekben vázolt vállalt célját messzemenően teljesítse. A fiatalok megjelenésével, az eddigi kurátori koncepció fenntartásával és következetes végigvitelével, esetleg a meghívásos rendszer némi szigorításával elérheti azt az eddig talán még a széles nyilvánosság irányában meg sem fogalmazott, ki nem mondott célját, hogy a magyar figuratív festészet legjelentősebb országos fóruma legyen.

