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Furcsa, olyan, mintha több művész életműve futna párhuzamosan Fürjesi Csabáéban, azaz brutálisabban fogalmazva többszemélyiségűnek vélhetnénk e férfit – azonban ezek így suta gondolatok. Azért nem fedik az igazat, mert magukban foglalnák vagy azt, hogy Fürjesi Csaba a képzőművészetet egy tágítandó egységként élné meg, vagy hogy mondanivalója annyira fontos lenne a maga számára, hogy nem sikerül megtalálnia a hozzá illő médiumot. Ez azonban csak arra a művészre vonatkozik, akinek számára a kép kizárólag belülről kifelé mutató cső. Fürjesi Csaba esetében a kép jóval több léte él: közvetítménye szempontjából öröm is az érzékeknek, de öröm a nem érzékinek is; illetve egy másik tengelyen kérdés is, vagy válasz is olykor. Nála a maradék funkciói a képnek a meghasonulást okozó tükör és a kiábrázolás a kevésbé hangsúlyosak.

Azt az új nemzedéket és álláspontot képviseli, amely új képeit nem az újdonságok sorába illesztendő innováció gyanánt készíti hozzájárulásként az egyetemes művészettörténet főáramához, mivel ebben az elképzelésben nem hisz. Egyértelmű, hogy egy általa elérhető – részben (örömmel) örökölt – identitás mentén fűzött világban dolgozik, amely még éppen egy, a lakhelyét gyökeresen meg nem változtató emberre szabott. Azaz személyes élményeinek fölfoghatósága tűzi ki képi világának a határait.

E világ oszlopai képzőművészeti válaszokat tekintve Gauguin és Csontváry, majd Willem de Kooning, a kérdéseket illetően pedig Braque és Vajda Lajos. Fürjesi Csaba legújabb absztrakt képei számomra egy nagyon alföldies, csupa tört és barna felé hajló, azaz egymást közt szerepeket kiosztó színvilág jegyében kitöltött szentendrei szürrealista emlékalakhálóként interpretálhatóak – az ó-művészettörténet gondolatmenete szerint. Ez az emlékalakháló már a kép síkjában is hangsúlyozottan egymást átható síkok, görbült síkok szövevénye, illetve ebből az absztrakt felé továbbhaladva egy térbeli, néha síkidomokká, foltokká összeálló, de inkább szabadon kalandozó vonalrendszer, ami inkább szerves, mint mértani rend. Ez a még ábrázolható világot elénk táró festészet nehezen értékelhető azon túl, hogy az alakzatok és a színfoltok a vászon lehatárolt négyzetes – vagy Fürjesi Csaba esetében olykor kör – keretén belül inkább harmonikusnak tetszenek, avagy fölzaklatónak. S azt még kevésbé dönthetjük el, hogy e világokból érkező felvételek éppen oszlást vagy keletkezést ábrázolnak, netán nem is folyamatot, hanem az időbe vetettségük jellemzőit, az oszlásnak és a keletkezésnek kiszolgáltatottságot egyben. A képek formai harmóniára törekvése, de-dinamizáltsága végső soron inkább arra mutat, hogy állapotok képeit látjuk; a tört színekbe gyakran vezetett töretlen vörösök ellenben inkább arra, hogy mégis az ülepedő állapotokat átrendező erők megjelenési pillanatainak képei ezek.

Legjobban ezeket a billentyű-öntanakodásokat egy képpel illusztrálhatom, a Szertartással. (Ez egyben átvezetés is a figurák felé.) A szertartásról csak annyit tudni, hogy szertartás, és ennyiben a szó értelmének teljesen meg is felel a kép. Személyekként azonosítható szereplők (fölegyenesedve járó lények) egy kiemeltségen cselekednek a képen, azonban a szertartáshoz méltón egy rend szerint elhelyezkedve, s nem túl konkrét cselekvésükben ábrázoltan. A fő ügynök gondolásának helyén a tört színekből kikiáltó vörös fölfénylés rétegét olvashatjuk a cselekvések tartalmának, a szertartás lényegének pedig egy másik, át is hatoló rétegen megjelenő egyszerű absztrakt gesztust.

Mind a Szertartás, mind az absztrakt képek inkább válaszszerűek a tekintetben, hogy nyelvezetük kérdéseket nem lenne képes föltenni. A figuratív képek ezzel szemben annyira konkretizáltan ábrázolható világból érkező elemekből állnak össze, amely alkatrészek kombinációjukban már alkalmasak kérdések föltevésére. Itt a képcímek már játékba kezdenek birtokosukkal. Fürjesi Csaba azokat a hétköznapi mozzanatokat kutatja ilyen típusú műveiben, melyekből valami folytán mégsem hétköznapi, hanem egy emelkedett idő jön létre a szereplők számára. Az Egyezség vagy az Après midi ilyen, banalitásból máshová (általában följebb) átlépő jelenetek a művész szerint. Szándékoltan nem konkretizált aktusok ezek – az egyezség tárgyát például hiába firtatjuk –, marad a temperamentumuk szerint az eseményt gesztikulálva megélő szereplők jobbára egybefűzött figyelme egy elvont, homogén szín hátterében. Figyelmük tárgya már kérdés, az alkotó itt magunkra hagyott bennünket a képpel. Véleményem szerint e kérdéssel szembesít bennünket: mitől vélünk egy megélt helyzetet időből kiemelkedőnek, nullává koptatott hagyományos ünnepeink tartalmi pótlékainak?

A Trambulin bevezetése – ha a címet nem ismerjük – hasonlóképpen egy ismeretlen tartalmú esemény céljából az ismeretlenre figyelő társaságot állít elénk a kép alsó zónájában. Ez számunkra nem lesz részletekre vonatkoztatottan informatív élmény, közösségüket kívülről tudjuk csak szemlélni, s nem derül ki, válhattunk volna-e e közösség tagjává, azaz hogy most indokolt-e rossz érzésünk a fölött, hogy valamiből egyértelműen kimaradtunk, közösségünk nem jött létre ezekkel az emberekkel.

A kép fölső zónájában jelenik meg az az elem, ami kapcsolatban áll az absztrakt képeknél fölvetett értelmezéssel, a részletszerű, ábrázolható állapotok megváltozhatósága témájával. Itt teljesen antropomorf alakot öltő, ám zöld bőrű, kopasz alakok – ennyiben inkább dzsinnek, öltözékükben azonban már olümposziak – a lentiek által nem észlelten, de hasonló, lazán fűzött figyelemmel ugyanoda összpontosítva csatlakoznak az emberek társaságához. Minden bizonnyal megszemélyesítésekként az ünnepiséggel együtt járó különleges idő jellemzői ezek az alakok. Kissé ahhoz hasonlóan mondatnak ki a jelen lévő nem láthatóak, ahogyan Valentin Lusztig Hóka néni című sorozatában Hóka néni születésekor a boltozatos mennyezetet benépesítő, hasonlóan eltérő színű alakok – ősök – figyelemmel követik az eseményt.

E más világoknak, melyek a miénket átjárják, a lakóit ábrázolja ki Fürjesi Csaba a Technoszentek kiruccanása című képén is. Itt már hús-vér emberek nélkül, ám hús-vér emberekhez hasonlóan egy lazulást megörökítő fényképhez hívogató babzsákkanapén pózolva jelennek meg e lények…, mint akik a háttérben látszó, izzó fényből épült hegytetői monostor magasságaiból szálltak volna alá, hogy közelítsenek az emberek világához, azok gondolt boldogságának külső díszleteit kipróbálva. Igazi fénylény-sacra conversazione – de nem a mennyekben, hanem a technoparti chill-out helyszínén. Az ő figyelmük iránya ez esetben világos: bennünket, a nézőket tanulmányozzák; ejtődésképpen, de dolgoznak.

