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Kelemen Károly játékba vonja a képeket. Mostani kiállításán húsz, 1978-79-ből származó fekete-fehér vintázsfotója látható. A képek látszólag egyszerű módon készültek: egy élő, férfi vagy női modellre vetített diakép lefotózása révén.

Kelemen Károly négy nevezetes pillanat fényképének reprodukcióját választotta ki Udo Kultermann művészetteoretikus könyvéből: Yves Klein 1960-ban készült világhírű, zen-buddhista ihletésű Ugrás a semmibe című művét, amelyen a művész elrugaszkodása után kitárt karokkal lebegni látszik a föld felett; Joseph Beuysnak egy spontán reakcióját megörökítő fényképét, aki, miután 1964-ben egy akciója során bántalmazták, még vérző orral bal kezébe feszületet ragadott, jobbjával pedig tisztelgett közönségének; egy fotót Tetsumi Kudo japán művészről egyik performansza közben; illetve egy 1967-ben, közvetlenül meggyilkolása után készített képet Che Guevara megcsonkított holttestéről.

Az első három akció valamilyen formában a művészet határait feszegeti, sőt Beuys közismert gondolata alapján („mindenki művész”) még Che halála (és élete) is illik ebbe a sorba. Yves Kleinnél és Tetsumi Kudónál a fotózás tudatos, Beuysnál ugyan akcidentális, de a művészi koncepcióba nagyon is illeszkedő. Che Guevara esetében pedig a hatóságok eredeti célja a képpel, az elrettentés, éppen ellentétébe fordul. Mindegyik pillanatfelvétel nagyban elősegítette hőseinek mitizálódását.

Amikor Kelemen Károly exponál, az a momentum rögzül, amelyben egy korábbi, kimerevített pillanat durván beavatkozik egy későbbibe. A modellek gesztusai, amelyek egyszerre tűnnek előre eltervezettnek és esetlegesnek, az eredeti fotók hőseit egyidejűleg szakralizálják és deszakralizálják. Ezek a diák „húsba vágó” élességgel vetülnek a modellekre, akiknek mintha minden szabadulási kísérlete eleve kudarcra lenne ítélve.

A címadás textuális tartománya a modell és az eredeti figura között létrejött interakció szabad asszociációs mezője. A címek Yves Kleinnél mintha formai hasonlóságból erednének (Lepke, Kiss, Jet). Che Guevara esetén politikai (Conspirator, Terrorista, Casanova, Nyalóka –a vigasztalan népeknek?), Beuysnál vallásos-okkult konnotáció jellemző (Ostya, Idiot –mint “szent együgyű”?; a Molluscum cím ugyanakkor Erdély Miklóst idézi).

Vajon mi az, ami a képeken közös? Talán a frusztráció? „A reprodukciókban megjelenő képmások (…) emlékek a SOLLEN birodalmából, egy olyan birodalomból, amelynek immár nem lehetek lakója. A vágy, hogy oda tartozzam mégis, immár kielégületlen marad”- írta a művész 1979-ben.

A kiállítás mottója rendkívül találóan utal a művek genezisének pillanatára: „Búcsú a modernizmustól”. Azt az átmeneti állapotot sejteti, amelyben valami végetért ugyan, kibontakozóban van viszont valami új. Kelemen Károly életművének további szakaszai felől visszatekintve úgy tűnik, ezek a fotók későbbi művészetének nyitányául szolgáltak. Már megvan rajtuk minden további mű, például a radír- és protézisfestmények lényegi jellegzetessége: a „teremteni egy korábbi művön”. (a művész szavaival: „a másodlagos, reprodukált képi valóság kizárólagos használata”) szerkesztési elv. Az új mű létrehozására ösztönző műalkotásokat mindig pontosan megjelöli, mint egy elérési útvonal állomásait. Eklektikájában fel meri vállalni, hogy pontos referenciákkal szolgáljon. Amikor új műbe kezd, számára tiszta lap, üres vászon vagy felület nem létezik. A megszülető műveket az előkép és az új minőség összjátéka jellemzi, amelyben az eredeti alkotás ideája feloldódik, és a teremtő erő egyik összetevőjévé válik.

Kelemen Károly december 31-én múlt hatvanéves, most bemutatott képei pedig éppen harminc évvel ezelőtt készültek. Ez a kiállítás így egyrészt a művészt köszönti, másrészt a hazai posztmodern képzőművészet egyik lehetséges születési időpontjának kerek évfordulóját is ünnepli egyben.

