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Kortárs képzőművészet 
a Viltin Galéria tükrében

Viltin Galéria, 2009. I. 17-ig

A kortárs mecenatúrát illetően felfelé ívelő tendenciát mutat a növekvő kortárs magángyűjtemények száma, a sorra nyíló kereskedelmi galériák profilja és az aukciókon való megjelenés. Az állami intézményes és a magánszféra együttműködésének kezdeményezésére hívta fel a figyelmet több őszi/téli rendezvény és kiállítás, néhány olyan példát prezentálva, mely a kortárs válogatások hangsúlyainak kirajzolódására és preferenciáira irányítja a figyelmünket. A Viltin Galéria vezetése a nemzetközi megjelenésnek, a kölcsönös érdekeltségekben rejlő lehetőségek realizálását rendszeres külföldi kiállítások rendezésével kívánja elérni, melyek vendégkurátor meghívásával történnek. A múzeumok mellett egyre inkább a kortárs galériák sajátja is egyfajta szerepvállalás, azaz aktivitás a nyilvános szakmai diskurzusok kezdeményezésére – ebben a tevékenységben a galéria művészeti vezetője, iski Kocsis Tibor, az FKSE egykori vezetőségi tagja a Stúdióval való együttműködést szorgalmazza.

A kortárs figuratív festészet irányvonalait nézve1, a tematika szerinti csoportosítás után a galéria második kiállításának anyagát tekintve olyan válogatást látunk, ahol az alkotókat – a festőket, de a fotósokat is – egyaránt az individuum, az önazonosítás vagy az egyén bizonyos társadalmi közegben betöltött szerepének a kérdése foglalkoztatja. Ez a jelenség művészetszociológiai vonatkozásban is az identitás, a társadalmi és emberkörnyezeti krízis állapotának szükségszerű vizsgálatát jelzi. A Fesztítsd ki! a vászon vagy képfelület megmunkálhatóságának lehetőségeit, a mai képzőművészet viszonyrendszerét vizsgálja teret adva a legfiatalabb generációnak is.

A kiállításon egy még készülő és egy befejezett sorozat néhány darabját mutatja be Barakonyi Szabolcs. A fotóriporter és -művész munkáinak jellegzetessége a kettős nézőpont egymásból való építkezése, kölcsönhatása. Legújabb munkáján a hazai vidék az ő számára karakteres színhelyeit fotózza a rá általában jellemző alkotói módszerrel: egy ötletből önmagát kibontó folyamatban érzékeny szemlélővé válik, amelyben a történéseket beavatkozás nélkül jegyzi. Tehát a témára „találva” egyrészt az autópályától, a „civilizált” embertől távoli tájképekről, csendéletekről van szó – ahol viszont utal vagy rákérdez az ember jelenlétére –, másrészt életképekről, melyek a sajátos, magyar vidéki miliőt feldolgozó Szólj anyádnak, hozzon pénzt című sorozat párdarabjaiként is felfoghatók. A Dorottya Galériában tavasszal bemutatott Tébánya című munka a tatabányai fiatalság megrekedt, iparvárosi szocreál élettérben való kibontakozási esélyeit latolgatja.

Surányi Miklós ottfelejtett játékait akárhogyan is nézzük, komplex jelstruktúra határozza meg azokat: a tárgy, az idő megválasztásával – vagyis a nappali fény hiányával és a lámpafény játékával – felépített koncepció nyomán jön létre a kép. A mesterséges külvárosi civilizáció hangulatában olyan kedves jelenséggé alakítja ezeket a szerszámokat, hogy makettjellegüket is nézve, minden technikai ridegséggel együtt is bájosan gyermeki, felnőttes játékszerekké válnak. Míg napközben ezek a gépek az ember eszközei csupán, mikor nem figyel rá, a játékok észrevétlenül főszereplőkké lépnek elő a fotós keze alatt. Szabó Klára Petra intim festményei az akvarell puha felülete által még bensőségesebbé válnak. A technika jellegéből fakadóan gyorsan, a rátalálás pillanatainak hatása alatt lehet még dolgozni vele. A kis képek egy napló személyes hangvételére emlékeztetnek, egy-egy történet lelki aspektusból megragadott vonatkozásai. Az ábrázolt identitása is fontos, a művésszel élő nexus finoman érzékelhető.

Varga Rita Opheliája a mulandóság emblematikus figurája, a modern romantika, a kortárs színdarabok eklektikájával rokon. Hamlet romantikus nőalakja az uszoda dekoratív hullája lett, a keleties divatú hölgy színes fotóhatású technikával a helyszíni szemle alaposságának látszatát kelti. Közelképeket készít, melyen a részletekben elmerülve olvashatjuk az átiratot. Podmaniczky Ágnes a vászon felületét átszelő, vastag ecsetnyalábjai kötődnek egyrészt a minimalista absztrakcióhoz, viszont a figura és egyes formaelemek ezt a gesztust továbbgondolva absztraháló, újfiguratív képekben eredményesülnek. Az egyszerű geometrikus festéknyalábok és a rajtuk korcsolyázó, áramló tömeg viszonya mellérendelt, egymást erősítő, rendező elv elemei.

Korodi Jánost az ember közvetlen környezete és annak az egyénre gyakorolt hatása foglalkoztja. Az enteriőr és annak berendezése után az itt kiállított munkák a saját lakóövezetének épületei által teremtett hangulatának megragadása. Szín- és fény-árny játékkal visszanyúl a korai modern magyar hagyományhoz, és kapcsolódik a lipcsei iskola expresszív-illusztratív irányzatához. Koncz András jelen kiállításon az idősebb generációt képviseli. A 70-es években a Rózsa-kör tagjaként konceptuális törekvésekkel több médiumon keresztül jelentkezett. Az avantgárd és posztmodern festészet parafrázisai természetességgel hatnak képein, majd a mindent kitöltő tapétaornamentika néhol díszítő motívumként, néhol nyomasztó béklyóként újra és újra elhalmozza a felületet, melyben a kirajzolódó forma vagy „történet” kiteljesíti a feszültséget. Munkáin a politikai, társadalmi vonatkozás a jelképeken keresztül mindig időszerűen jelenik meg, ugyanakkor olyan egyéni kérdéseket is feszeget, melyek korszaktól függetlenül merülnek fel bennünk.

Soós Nóra stílusa egységesen bontakozik ki az illúzió dimenziójának szimbólumaival a portrék nyomán. A különböző, egymást metsző síkokat és perspektívákat kombináló képeken az idődimenziót is többrétűen kontextusba helyezi. Hangsúlyos színfoltjai fellazítják az erős kontúrt, ugyanakkor a lány – amennyiben önábrázolásról lévén szó, a művész vagy a művésztárs – kontemplatív, tartózkodó lelkiségét és zárt viszonyulását nem enyhíti a látszat színgazdagság. Vagyis megmutat, pszichologizál, definiál, de nem nyit felénk. Bakos Gábor, a Personal Press Projekt felelőse, konceptuális munkáin keresztül az ember és művész elválaszthatatlan felelősségvállalási törekvésére hívja fel figyelmünket, mely egyfajta szociális szempontú dominanciának az elsőségét hangsúlyozza a mű alkotásának folyamatában is. Illetve megkérdőjelezi a művészet a művészetért tevékenység létjogosultságát, alternatívaként kínálva a funkcionális jelen civilizációs, környezeti, gazdasági válsághelyzetére. A Viltin Galériába erre a kiállításra készült, a festővászon újrahasznosításával a témára reflektáló homokzsák-medicinlabda projekt ily módon illeszkedik környezetmegóvó munkásságába a Dunához közeli, árvízfenyegetett régiót és kiállítóteret védelmező attitűddel.
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